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Zaawansowanie  sztuki  ludowej  u  wszystkich  niemal  ludów  świata,  jej 
funkcjonalność  i  dalekie  tradycje  wskazują,  że  jest  ona  ważnym  osiągnięciem 
rozwoju  kulturalnego  ludzkości,  o  wydatnym  oddziaływaniu  na  organizację 
życia  społecznego. 

Sztuka  ludowa  chłopów  polskich  ma  poważne  osiągnięcia  w  architek- 
turze drewnianej,  w  konstrukcji  i  dekoracji  sprzętu  domowego,  ale  najwyższe 
jakości  osiągnęła  w  stroju,  jako  zewnętrznym  wyrazie  indywidualizmu  grup 
regionalnych.  Strój  wzrastał  i  ubożał  zależnie  od  stanu  materialnego  chłopów 
w  różnych  okresach  historycznych.  Po  zniesieniu  ciężaru  pańszczyzny  i  po 
pojawieniu  się  nowoczesnych  banuników,  strój  ludowy  w  niektórych  okoli- 
cach kraju  ulegał  dalszemu  szybkiemu  rozwojowi  w  duchu  dziedzictwa 
tradycji. 

Złożone  dzieje  polskiego  obszaru  etnicznego  spowodowały  wytworze- 
nie się  kilkunastu  regionów  stroju  ludowego,  z  których  każdy  ma  dziesiątki 
odmian  i  pododmian,  wyróżniających  niekiedy  nawet  poszczególne  wiioski. 
Ponadto  charakterystyczna  dla  stroju  polskiego  wielobarwna  pasiasta  tkanina 
o  rytmicznym  układzie  kolorystycznym  stanowi  zawsze  indywidualną  kom- 
pozycję tkaczek,  trzymającą  się  tylko  regionalnych  typów  przewodnich. 

Sirój  był  demonstracją  godności  stanowej  chłopów  polskich  w  długo- 
trwałej walce  o  prawa  społeczne  i  sytuację  bytową.  Ześrodkowało  się  w  nim 
wielkie  poszanowanie  tradycji  i  długotrwały  wkład  inwencji  artystycznej  oraz 
twórczej  krytyki  milionowych  mas  wykonawców  i  użytkowników.  Strój  więc 
należy  do  szczególnie  wypracowanych  i  najbardziej  udanych  dziedzin  ludo- 
wej twórczości  artystycznej,  wyrażonej  w  kształcie,  barwie  i  linii  dekora- 
cyjnej. 

Obok  cech  rodzimych  i  swoistych  dla  polskiego  obszaru  etnicznego, 
polski  strój  ludowiy  zawiera  w  sobie  niektóre  elementy  wspólne  szerszym 
obszarom  geograficznym.  Są  one  świadectwem  dawnych  więzi  istniejących 
w  kulturze  ludów  europejskich.  Więzi  te  dotyczą  zarówno  nowszych  zjawisk 
koitiumologicznych,    przybyłych   z   prądami    kulturalnymi    renesansu,    baroku 
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i  rokoka,    jak  i  o    wiele    starszych    wspólnot    tonących  w  pomroce    odległej 
starożytności. 

W  Polsce,  uj  Ziuiązku  Radzieckim,  me  mszystkich  krajach  demokracji 
ludomej  podobnie  zresztą  jak  i  m  całym  śmiatomym  nurcie  demokratycznym 
nawiązuje  się  powszechnie  do  prastarego  dziedzictuja  kulturalnego,  nadając 
mu  nouje  wartości  iu  budomie  ujspółczesnej  kultury. 

Dbałość  o  czystość  regionalną,  zrozumienie  ujysokiej  precyzji  i  zhar- 
monizowania artystycznego  stroju,  oraz  znajomość  bogactwa  jego  odmian 
uj  każdjjm  regionie,  jest  podstawowym  warunkiem  niezbędnym  przy  podej- 
mowaniu i  odtwarzaniu  tego  dziedzictwa  przez  dzisiejsze  miejskie  i  wiejskie 
zespoły  artystyczne. 

W  Polskiej  Rzeczypospolitej  Ludowej  podjęto  pracę  nad  szczegółową 
monografią  stroju  ludowego  w  zeszytach  regionalnych  („Atlas  Polskich  Stro- 
jów Ludowych"  —  wyd.  Polskie  Towarzystwo  Ludoznawcze)  oraz  przygoto- 
wano jednotomowe  wydawnictwo  opatrzone  bogatym  materiałem  ilustracyj- 
nym. Album,  który  czytelnik  otrzymuje  obecnie  do  ręki,  jest  skróconym  wy- 
daniem książki  tegoż  autora,  poprzedzającym  wydanie  pełne.  Ma  on  służyć 
pomocą  coraz  liczniej  tworzącym  się  zespołom  świetlicowym  wsi  i  miast 
w  popularyzowaniu,  pielęgnowaniu  i  rozwijaniu  stroju  ludowego  —  w  jego 
najbardziej  artystycznej  i  autentycznej  formie. 

Wobec  wielkiej  ilości  odmian  regionalnych  polskiego  stroju  ludowego 
i  na  skutek  trudności  technicznych  wydawnictwo  to  nie  mogło  objąć  ca- 
łości małeriału  lecz  reprezentuje  tylko  15  najlepiej  zachowanych,  najbardziej 
charakterystycznych  lub  reprezentatywnych  regionów.  Stroje  te  pokazano 
w  31  planszach  wraz  z  krótkimi  opisami.  Podane  plansze  są  materiałem 
orientacyjnym  dla  ruchu  regionalistycznego. 

Przy  wykonawstwie  winno  się  dążyć  do  uzyskania  różnorodności 
stroju  w  oparciu  o  materiały  ,, Atlasu  Polskich  Strojów  Ludowych",  muzea 
etnograficzne  oraz  zabytki  terencwe.  Pozwoli  to  uniknąć  często  spotykanego 
błędu  „mundurowania"  zespołów,  ponieważ  monotonna  jednolitość  —  nie 
była  nigdy  właściwa  strojowi  ludowemu. 


VI 


STRÓJ   CÓRA  U    (I) 

Górale  polscy  stanowią  grupę  etnogra- 
ficzną pokrewną  wielu  rysami  swój  kultu- 
ry plastycznej  z  sąsiednim  obszarem  Cze- 
chosłowacji. Węgier  i  Rumunii.  Strój  ich 
wyróżnia  sic  wąskimi  białymi  spodniami 
sukiennymi  z  charakterystyczną  ozdobą  ha- 
ftowaną, tzw.  parzenicami.  Koszula  lniana 
staroświeckiego  kroju  i  haftowana  moty- 
wami roślinnymi,  pod  szyją  spięta  ozdobną 
metalową  spinką  o  starożytnym  ornamencie. 
Pas.  niekiedy  bardzo  szeroki  z  kieszeni. mii. 
sporządzany  z  grubej  skóry,  ozdobiony  jest 
bogactwem  ornamentów  wytłaczanych,  a 
nadto  metalowymi  guzami  i  mosiężnymi 
klamrami,  wykonywanymi  przez  wiejskich 
artystów.  Stanowią  one  przedmiot  zaawan- 
sowanej metaloplastyki.  Na  dni  chłodne  no- 
szą barwną  kamizelę  albo  barankowy  ser- 
dak pokryty  bogatą  aplikacją,  plecionką 
i   haftem. 

Płaszcz  krótki  i  kształtny  („gunia".  ..cu- 
cha ).  zazwyczaj  z  wełny  brązowych  owiec, 
ozdobiony  jest  na  brzegach  i  szwach  sfał- 
dowań  lamówką,  złożoną  z  kilkunastu  rzę- 
dów- ząbkowanej  czerwonej  taśmy  zszytej 
pionowo,  co  tworzy  korzystną  fakturę  tej 
ozdoby.  W  niektórych  miejscach  lamówce 
towarzyszą  małe  chwaściki,  spływające  na 
płaszczyznę   „cuchy". 

Kapelusz  w  różnych  okolicach  różnych 
kształtów.    n|).    w    okolic  ich    Cieszyna      kre- 


mowy  i   szeroki.   Na  stopach  skórzane  „kier- 
pce     pokryte    ornamentem     wytłaczanym. 

STRÓJ  GÓRALEK  (2) 

W  dawnych  latach  strój  góralek  cha- 
rakteryzował się  granatowymi  spódniczka- 
mi z  płócienka  drukowanego  przez  chałup- 
niczych farbiarzy  oraz  koszulami  hafto- 
wanymi z  krezą  i  ciemnymi  haftowanymi 
gorsetami.  W  drugiej  połowie  ubiegłego 
wieku  weszły  również  w  użycie  gorsety 
adamaszkowe  i  brokatowe  oraz  spódniczki 
z  cienkich  wełenek  fabrycznych  o  kwiecis- 
tych wzorach.  Na  nogach  „kierpce",  podob- 
ne do  męskich:  na  głowie  i  szyi  chusteczki 
wielobarwne  i  sznury  korali.  Na  dni  chłod- 
niejsze duże  i  kosztowne  chustki  ..tybetki" 
z    cienkiej    wełenki    przykrywały    ramiona. 

Był  też  na  Podhalu  noszony  zimą  bia- 
ły kożuch  zdobiony  starannymi  i  dobrze 
skomponowanymi  aplikacjami,  plecionką 
i   haftem. 

STRÓJ  ŚLĄZAKA   (3) 

Wśród    kilku    regionalnych    odmian    o- 
dzieży   śląskiej    strój    z   okolic    Stalinogrodu 
i   Bytomia  zwany  rozbarskim  należy  do  naj- 
popularniejszych.     Oparty    jest    całkowicie 
na  materiałach   pochodzenia   fabrycznego. 

Granatowa  kurtka  z  niskim  stojącym 
kołnierzem  i  połami  zachodzącymi  na  sie- 
bie, ozdobiona  jest  szafirowym  sznurkiem 
z    frendzelkami    na    brzegach    przy      guzach 


-    1 


i  na  szwach.  Podobnie  ozdobiono  kamizelką 
i  spodnio  (dawniej  z  jeleniego  zamszu).  Ko- 
szula -  z  wyłożonym  na  wierzch  haftowa- 
nym kołnierzykiem,  a  pod  nim  węzeł  jed- 
wabnej przewiązki.  Kapelusz  czarny  z  wy- 
pukłym denkiem  i  czarne  skórzane  buty 
stanowią  zwykły  komplet  męskiego  stroju. 
Na  dni  chłodne  i  zima  noszą  długą  sukmanę 
granatową,  umiarkowanie  sfałdowaną,  zdo- 
bioną   podobnie   jak    kurtki. 

STRÓJ  ŚLĄZACZKI  (4) 

Śląskie  stroje  kobiece  charakteryzują 
sic.  przejęciem  elementów  miejskich,  z  któ- 
rych chłopki  śląskie  wytworzyły  swoje  re- 
gionalne kompozycje  odzie/owe.  1  derza  i  u 
używanie  dobrych  gatunków  jedwabi,  duża 
szerokość  długich  spódnic  i  fartuchów.  Kom- 
pozycja ozdób  na  czarnych  gorsetach  su- 
kiennych stanowi  trafną  zgodność  z  figurą. 
Podkreśla  ja  dobrze  krótki  bufiasty  rękaw, 
przewiązany  w  przegubie  i  szeroka  spadzis- 
ta kreza  kołnierza.  I  )o  świątecznego  ubioru 
dziewcząt  śląskich  należał  wieniec  ze  sztucz- 
nych kwiatów  i  szychu  przystrojony  dłu- 
gimi   i    szerokimi    wstęgami    wzorzystymi. 

(  hoeiaż  stroje  śląskie  zapożyczyły  wie- 
le ze  stroju  mieszczańskiego,  to  jednak  ce- 
chy polskości  dominują  w  nazwach  części 
strojów,  a  w  okolicach  Opola  zachowała  sic; 
nawet  na  spódnicach  tkanina  pasiasta  do- 
mowego wyrobii  o  rytmice  kolorystycznej 
żywo  przypominającej  kopalne  tkaniny 
średniowieczne  z  grodu   Opolskiego. 

KRAKOWIAK  W  SUKMANIE  KOŚCIUSZ- 
KOWSKIEJ  (5) 

W  okolicach  dawnej  stolicy  Polski.  Kra- 
kowa, we  wsiach  zamożnych  na  dobrych 
glebach  rozwijał  sio  od  wieków  bogata 
i  urozmaicony  strój.  Do  najbardziej  spopu- 
laryzowanych należy  biała  sukmana,  z  czer- 
woną podszewką  przy  brzegach,  czerwo- 
nych   wyłogach   i   chwastach.    Do   tej    sukma- 


ny noszono  bądź  ezainy  wysoki  kapelusz 
stożkowy  jak  na  planszy  nr  7,  z  barwną 
ozdobą  po  środku,  bądź  czerwoną  czapkę 
rogata,  z  małym  barankowym  otokiem  i  pa- 
wim   piórem,    niekiedy    bardzo    wysokim. 

W  lecie  używano  podobnych  do  tych 
sukman  okryć  płóciennych.  Miewały  one 
haftowane  ozdoby,  zwłaszcza  na  narożni- 
kach pól,  o  motywach  geometrycznych.  Uży- 
wano również,  zwłaszcza  na  południu  od 
Krakowa,  sukman  granatowych  z  czerwo- 
ny mi    o/dobami. 

KR  \KO\YlAK    W  KIEREZJ]   (6) 

„Kierezja",  niegdyś  strój  wspólny  dla 
chłopów  i  mieszczan,  doszła  we  wsiach  pod- 
krakowskich do  szczególnego  rozwoju. 
(downa,  jej  ozdobą  jesl  trójkątna  kapa 
(..suka  )  pokryta  na  całej  powierzchni  haf- 
tem o  motywach  renesansowych.  Kierezję 
epasuje  się  pasem  długim  a  wąskim 
(„smyk  ).  nabijanym  mosiężnymi  kapselka- 
mi.  Nosi  sic;  do  niej  czapkę  rogatywkę  szer- 
szą niż  przy  sukmanach  białych,  a  starsi 
i  mniej  pretensjonalni  nosili  czapkę  ,. ma- 
nierkę" tj.  czapkę  cylindryczną  typu  poń- 
czosznic. 

Kierezję  nosi  sic;  na  północ  i  wschód  od 
Krakowa  i  przybrała  tam  ona  szereg  od- 
mian regionalnych.  Strój  ten  jako  bardzo 
ozdobny  był  w  Polsce  szlacheckiej  używa- 
:iy    przez    dworskich    stangretów. 

KRAKOWIAK   W   KAFTANIE   (7) 

Pospolitą  i  ceniona,  zwłaszcza  w  tańcu, 
ozdobna  odzieżą.  Krakowiaków  był  kaftan. 
Było  ich  w  iede  różniących  się  znacznie  od- 
mian, czarnych  lub  granatowych,  z  rękawa- 
mi lub  bez.  z  kołnierzem  stojącym  i  wyso- 
kim jak  w  mundurach  doby  napoleońskiej, 
to  z  wykładanym,  iub  bez  kołnierza.  Nie- 
które wyróżniały  się  tylko  doskonałym  kro- 
jem, inne  miały  akcent  położony  właśnie 
na    ozdobach.      Ozdoby    przebiegają,    wzdłuż 
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brzegów  i  wycięć,  najbogatsze  na  przodzie 
w  postaci  skomplikowanych  kombinacji 
linii  zygzakowatych,  wykonanych  nicią  zoi- 
la., pomarańczową  i  czerwoną  -  rzadziej  zie- 
loną   lub   innymi    barwami. 

Na  narożnikach  |><>ly.  haft  z  ulubionym 
motywem  wazonu  kwietnego,  a  powyżej  pa- 
sa guziczki  i  frędzle.  Z  pod  kaftana  widnie- 
je czerwona  sukienka  lub  barchanowa  pod- 
szew  ka. 

Spodnie  letnie  noszono  tu  białe  płócien- 
ne, samodziałowe  lub  /  kupnej  dymki  z  bia- 
łymi, cienkimi  paseczkami  (cieńszymi  niż 
podane     na     planszy). 

Przepasywano  sic;  pasem  szerokim  po- 
dwójnym (trzos)  starannie  zdobionym  (jak 
na  plansza  5),  albo  węższym  białym,  nabi- 
janym mosiężnymi  gwoździkami,  do  które- 
go przytwierdzano  serię  blaszek  dzwonią- 
cych w  tańcu  a  nadto  torebkę  na  pieniądze 
i   nożyk. 

Bnt\  noszono  wysokie  i  sztywne  albo 
krótsze,  wykładane  podszyciem  górnej  częś- 
ci   cholew  \     na    wierzch. 

STRÓJ    KRAKOWIANKI    (8) 

Żeński  strój  krakowski,  podobnie  jak 
męski  ma  znaczni-  zróżnicowania  terytorial- 
ne i  rozmaitość  typów.  Nie  wytworzyła  się 
jednak  tak  wyraźnie  wyodrębnione  geogra- 
ficznie typy  odzieży  jak  w  stroju  męskim. 
O  dawnych  spódniczkach  jednobarwnych 
już  zapomniano,  w  ostatnich  dziesiątkach 
lat  w  użyciu  były  kwieciste  ..tybetki  lub 
kretony.  Gdzieś  tylko  w  jednej  okolicy  kra- 
kowskiego występowała  owe  spódniczki 
i  fartuszki  naszywane  poziomo  wstążeczka- 
mi, które  przeszły  do  stroju  miejskich  dzie- 
ci i  lalek. 

Gorsety  dawniej  ciemne,  sukienne  z  haf- 
tem o  motywach  florystycznyeh  z  mnogoś- 
cią tzw.  kaletek  tj.  krótkich  patek  zacho- 
dzących   na    siebie    w    dolnym    zakończeniu 


gorsetu  i  podbitych  czerwonym  suknem,  za- 
stąpiono gorsetami  aksamitnymi  czarnymi 
i  barwnymi.  Gorsety  te  ozdobione  sa.  boga- 
tym haftem  kwietnym  i  naszyciem  z  różno- 
kolorowych koralików  i  sztucznych  kamie- 
ni w  zwartych  partiach  kompozycyjnych, 
zwłaszcza  na  plecach,  a  chwastami  jedwab- 
nymi lid)  metalowymi  w  towarzystwie  róż- 
nych  innych  ozdób  —  na   piersiach. 

Koszula    starego    typu    zmarszczona      u 
szyi    zakoiiczona    ozdobną    krezą    i    makieta- 
mi.  Dużo  korali   i   paciorków   i   biały   hafto- 
wany   fartuszek   z   batystu   uzupełniają   strój 
letni. 

Na  porę  chłodniejszą  nosi  się  podobne 
do  gorsetów  kaftaniki  z  długimi  rękawami, 
dawniej  zaś  noszono  czarne  kaftaniki  tzw. 
„jadwiski  z  czarnego  sukna  fabrycznego 
z  suto  sfałdowanym  zakończeniem  na  bio- 
drach. 

Na  odzież  zimową  u  zamożniejszych 
kobiel  składały  się  bogato  zdobione  suk- 
man ki    granatow7e. 

STRÓJ  SĄDECKI  (9) 

W  okolicach  Starego  Sącza  tzw.  „Lachy 
Sądeckie  noszą  strój  szczególnie  bogato  zdo- 
biony. Kaftan  granatowy  lub  czarny  do  kolan 
oraz  krótka,  brązowa  sukmana.  Na  szwach 
sfałdowań,  a  szczególnie  z  przodu  i  przy 
kieszeniach  pokryte  są  szeroką  partią  haf- 
tu płaszczyznowego  o  motywach  renesanso- 
wych. W  narożnikach  przednich  i  narożni- 
kach rozcięć  ulokowano  starannie  opraco- 
wane wiązanki  kwietne.  Haft  ten  o  prze- 
wadze barwy  żółtej  i  czerwonej  z  udziałem 
zieleni  i  innych  barw  pokrywa  też  zakoń- 
czenie rękawa  i  rytmicznie  spływa  na  nie- 
ozdobioną  powierzchnię  sukna.  Na  spod- 
li i  a  cli  parzenice  o  wzorze  przypominają- 
cym podhalański,  podobne  też  do  góralskich 
pasy.  Starannie  haftowane  koszule,  boga- 
to     wytłaczane   buty    i    kapelusz    z    ozdobną 


przewiązką      luli      rogatywka,      uzupełniają 
ten   doskonale   wypracowany    strój. 

Podobnie  bogaty  rozwój  haftu  cechuje 
odzież  górali  sądeckich  o  kroju  zbliżonym 
do   opisanego    przy    tablicy    (1). 

STRÓJ    RZESZOWSKI    (10) 

Strój  rzeszowski  zbliża  się  do  u  schod- 
nio polskich  strojów  o  sukmanach  szeroko 
sfałdowanych  i  słabo  zaznaczonym  kołnie- 
rzu. Sukmana  brązowa  zdobiona  kremo- 
wym sznurkiem  na  przodzie  i  na  rozcię- 
ciach bocznych  przy  kieszeniach  i  ręka- 
wach, zakończonych  czerwonymi  wyłoga- 
mi. Czerwień  widoczna  też  na  brzegach  suk- 
many. 

Pasy  iu  węższe  zdobione  wytłaczaniem 
i    metalową   ki. unia. 

I  )o  sukman  tych  nosi  się  szeroki  kape- 
lusz przepasana  ozdobą  lub  dzianą  czapkę 
magierkę.  W  zimie  nosi  się  tu  wysokie  cie- 
ple rogatywki  albo  wysoką  czapkę  cylin- 
dryczną z  otokiem  barankowym,  rozcię- 
tym z  tyłu,  z  pod  którego  widoczne  jest  su- 
kienne  denko. 

Zatarła  się  tradycja  dawnego  stroju  i 
oddawna  upowszechniła  się  niebieskie  kurt- 
ki i  spodnie,  przypominające  dawna  au- 
stryjacką  odzież  wojskową,  choć  przybrały 
one   rodzime   ozdoby. 

Buty   z  cholewami,  dawniej    węgierskie- 
go  typu,   t.j.   z   wycięciem    u   góry    i   „harmo 
nijka     w    kostce   1 11 1  >  ..polskie     z    wykładaną 
u    góry    cholewką. 

SI  RÓJ   RZESZOWSKI  ŻEŃSKI   (li) 

Stare  samodziałowe  stroje  kobiece  w 
tej  części  Polski  dawno  wyszły  z  użycia, 
(zachowała  się  tylko  wiadomość  o  występo- 
waniu pasiaka  o  bogatej  kolorystyce  przed 
stu  laty  na  obszarze  bliskim  Sandomierze- 
wi). 


W  ostatnich  dziesięcioleciach  występu- 
je tu  strój  oparty  na  materiałach  kupnych. 
Na  ciemno  czerwonych  (niekiedy  innej  bar- 
wy) spódnicach,  szeroki  fartuch  biały  z  haf- 
tem typu  (richelieu).  Na  koszuli  z  kreza 
gorset  lub  kaftan,  najczęściej  w  ulubio- 
nym kolorze  wiśniowym,  z  ozdobami  słabo 
rozwiniętymi.  Bogaciej  prezentowały  się 
dawniej  wierzchnie  żupany  granatowe  z 
czerwonymi  wyłogami  albo  z  lamówką 
srebrną  oraz  białe  kożuchy  zamszowe,  de- 
korowane aplikacją  z  gładkiej  skórki  i  ko- 
lorowymi wyszyciami.  Na  żupanach  na  u- 
roczyste  wystąpienia  noszono  pas\  złożone 
z  dziewięciu  <lo  trzynastu  klamer  srebr- 
nych, wykonywanych  starą  technika  me- 
taloplastyki. 

STRÓJ  LUBELSK]  (12) 

Lubelszczyzna  posiada  kilka  różniących 
się  między  sobą  strojów  ludowych.  Najbar- 
dziej spopularyzowali)  jest  bliski  Lublino- 
wi tzw.  strój  krzczonowski  o  sukmanach 
brązowych  bez  kołnierza  wyszytych  czer- 
wonymi sznurkami.  Przedstawiony  na  plan- 
sza (12)  strój  biłgorajski  jest  jednym  z  kil- 
ku południowo  lubelskich.  Brązowa  sukma- 
na z  małym  stojącym  kołnierzem  wyszyta 
szafirowym  sznurkiem  z  wyłogami  grana- 
towymi na  rękawach  przepasana  jest  pa- 
sem skórzanym  (typu  trzosu)  z  wytłacza 
nym,  zwykle  wolutowym,  ornamentem. 
Odzież  dolna  składa  się  Z  lnianych  portek 
w  lecie  cienkich,  w  zimie  grubszych  z  do- 
datkiem wełny,  owiniętych  u  dołu  rzemie- 
niami od  skórzanych  chodaków.  Koszula 
noszona  na  wierzch  spodni  miała  skromna 
ozdobę    przy    kołnierzu    i    mankietach. 

W  niektórych  okolicach  Lubelszczyzna 
noszom,  był  też  kaftan  z  rękawami,  docho- 
dzący do  polowy   uda. 

Na  głowie  nosi  się  tu   rogatywkę  brązo 
w  a    z  otokiem   na  całej    wysokości,  ze  skrom- 


ną   lecz   trafną  ozdobą   z  szafirowego   sznur- 
ka i  takimiż  pięciu  pomponami. 

STRÓJ   LUBELSKI   ŻEŃSKI   (13) 

Podobnie  jak  męskich  tak  i  żeńskich 
strojów  regionalnych  jest  na  Lubelszczyź- 
nie  kilk;i  zasadniczych  typów.  Pośród,  nich 
stroić  biłgorajskie,  krzczonowskie  i  wło- 
dawskie  należą  do  szczególnie  wyróżniają- 
cych się.  Najbardziej  archaiczny  charakter 
/uchował  biały  strój  letni  kobiet  biłgoraj- 
skich. 

Charakterystyczna  dlań  biała  splisowa- 
na  spódnica,  na  niej  fartuch  z  dwu  części. 
przedzielonych  czerwoną  mereżką  i  zakoń- 
czony dwoma  rzędami  wyszycia  podobnego 
do  mereżki.  Kos/ula  zmarszczona  przy  szyi, 
ozdobiona  na  ramionach  i  kołnierzyku  haf- 
tem  o   starożytnych  motywach. 

Na  głowie  noszą  kobiety  biłgorajskie 
stroik  w  postaci  maleńkiego  czepeczka  roz- 
ciągniętego na  lubianym  krążku,  dokoła 
którego,  umocowana  wąska  haftowana  ,.za- 
tyczka"  płócienna.  „Na  wyjście"  zarzuca  się 
długi  płócienny  zawój  spływający  do  wy- 
s<  kości  kolan  ozdobiony  nad  czołem  i  na 
końcach. 

Na  nogach  przytroczone  skórzane  cho- 
daki. 

Na  porę  chłodniejszą  nosi  się  tu  spód- 
nice sfałdowane  lniano  wełniane,  z  cienki- 
mi brązowymi  paseczkami.  W  strojach  zi- 
mowych występują  w  różnych  okolicach 
Lubelszczyzny  krótkie  katanki  lub  dłuższe 
sukienki  samodziałowe,  a  nierzadko  bogate 
szuby  futrzane  pokryte  suknem  i  bogato 
zdobione    długie   kożuchy. 

STRÓJ   ŚWIĘTOKRZYSKI    (14) 

Okolice  gór  Świętokrzyskich  wytwo- 
rzyły swój  strój  niebogaty  lecz  artystycz- 
nie   wypracowany.    Brązowa    sukmana    męs- 


ka kilku  swymi  akcentami  zdobniczymi  w 
postaci  wyszycia  czerwonym  sznurkiem  jest 
świadectwem  dobrego  opanowania  pola 
zdobniczego.  Na  granatowych  wyłogach 
kołnierza  kilka  palmet  w  otoku  linearnego 
zamknięcia  płaszczyzny  zdobniczej.  Trzy 
pa  I  metki  zamykają  partię  zdobniczą  poni- 
żej pasa.  Na  granatowych  również  wyło- 
gach rękawa  dekoracja  skromna  lecz  traf- 
na. Czerwony  sznurek  z  kilku  wolutami  o- 
biega  kołnierz  stojący  i  akcentuje  sfałdo- 
wanie  tylne  i  brzegi  rozcięć.  Sukmanę  prze- 
pasuje   się    pasem    dzianym    lub   skórzanym. 

Na  głowie  granatowa  rogatywka  z  czar- 
nym otokiem  barankowym,  a  na  zimę  uży- 
wana czapa  cylindryczna  z  otokiem  z  sza- 
rego  baranka  z  tyłu  rozcięta. 


STRÓJ  ŚWIĘTOKRZYSKI  ŻEŃSKI    (15) 

Dziedzictwo  głębokiej  tradycji  albo  od- 
działywanie mniszek  z  klasztoru  u  stóp  Ły- 
sej Góry  sprawiło,  że  w  żeńskich  strojach 
świętokrzyskich  utrzymało  się  dużo  czerni. 
Czerń  ta  z  bielą,  lub  czerwienią  daje  tu  nie- 
przeliczone możliwości  układów  pasiaka 
wyróżniających  poszczególne  wsie,  a  wśród 
nich  strój  poszczególnych  wykonawczyń. 
Spośród  trzech  welniaków  składających  się 
na  całość  stroju  (spódnica,  fartuch  i  ,. za- 
paska na  ramiona)  każdy  ma  odmienny  u- 
kład  pasków,  choć  reprezentuje  typ  właś- 
ciwy swej  wiosce.  Gorsety,  najczęściej  nie- 
bieskie, zdobione  są  głównie  tasiemkami. 
Koszula    o   skromnym   hafcie. 


STRÓJ  RAWSKO-OPOCZYŃSKI  (16) 

Stroje  rawrskie  i  opoczyńskie  zachowa- 
ły wiele  cech  dawnych  rozwiniętych  w  o- 
statnich  czasach.  Dotyczy  to  zwłaszcza  tka- 
niny wzorzystej  używanej  na  kamizele 
i  spodnie,  która  z  pojawieniem  się  tanich 
i    żywych    barwników   anilinowych   przybie- 
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ra  coraz  bardziej  na  kolorycie.  Na  kamize- 
le i  spencery  są  tu  używane  tkaniny  o  drob- 
nym wzorze.  Przeważają,  w  nich  barwy  żół- 
te z  akcentami  zieleni,  ciemnej  czerwieni 
i  granatu.  Na  spodnie  używane  sa.  tkaniny 
ciemniejsze,  zwykle  pasiaste  z  poziomym 
układem  pasków,  przerywanych  licznymi 
nitkami  pionowymi.  Koszula  ma  haft  kolo- 
rowa na  kołnierzu,  w  /dłuż  zapięć  i  na  rę- 
kawach, najczęściej  z  zastosowaniem  czer- 
ni  i   chromów. 

Sukmana  biała  z  grubego  sukna  samo- 
działowego z  kołnierzem  wykładanym,  o- 
zdobiona  jest  z  przodu  i  z  tylu.  na  kołnie- 
rzu i  rękawach  czarną  taśmową  lamówką 
wzorzystą    i    zapinana    na    szamerowanie. 

Sukmanę  przepasuje  się  pasem  dzia- 
nym, wzorzystym  o  przewadze  barw\  po- 
marańczom ej. 

We  wschodniej  części  opoczyńskiego 
notowano  krótkie  sukmanki  (kaftany)  białe 
z  przystrojeni  z  kolorowego  sznurka,  które 
>\\s/U  już  z  użycia  przed  latj  kilkudzie- 
sięciu. 

Na  głowie  kapelusz  stożkowa  tzw. 
„świński  ryjek"  z  małym  rondem,  chętnie 
dawniej  przez  młodzież  zdobiony  pawimi 
piórami. 

STRÓJ   RAWSKO  OPOCZYŃSKI 

ŻEŃSKI  (17) 

Rawsko  opoczyńskie  stroje  żeńskie  cha- 
rakteryzują sic;  bogactwem  barw.  Dawna 
tradycja  pasiaka  uległa  tu  przerwie  wsku- 
tek oddziaływania  łódzkiego  okręgu  prze- 
mysłowego, skąd  przyszły  tanie  fabryczne 
p  zędze  bawełniane.  Z  czasom  jednak  wieś 
tutejsza  wróciła  do  tradycji  samodziału 
wełnianego,  w  tym  jednak  czasie  gdy  po- 
jawiać się  zaczęły  na  wsi  barwniki  anilino- 
we. Odbiło  się  to  na  kolorystyce  weiniaka 
i  przędze  barw  jaśniejszych  od  dawnej 
czerwieni.    W    ostatnich    czasach    zaczęła    się 


pojawiać  tzw.  moda  łowicka  z  barwami 
pastelowymi,  fioletami  i  granatem.  Spódni- 
ce są  tu  zwykle  zeszyte  ze  stanikiem,  któ- 
ry ma  przystrój  z  szychu  i  tasiemek.  Ta- 
siemka, zw  las/e/a  czarną  aksamitną  przy- 
strojone są   też   kaftany. 

koszule  dawniej  z  białym,  w  nowszych 
czasach   /.  kolorowym   haftem. 

W  zimie  kobiety  zamożniejsze  nosiły 
bardzo  oka/ale  granatowe  lub  zielone  szu- 
by   /,    podbiciem    i    kołnierzem   barankowym- 

SI  RÓJ  SIERADZKI   (18) 

W  e  wsiach  najbliższej  okolicy  Siera- 
dza strój  męski  zachował  do  niedawna  wie- 
le dobrej  tradycji.  Przetrwały  więc  samo- 
działowe spodnie  zielono  czerwone  z  pasecz- 
kami  czerni  i  pionowym  układem  pasków, 
dawny  typ  kamizelki  /.  mosiężnymi  guzika- 
mi, nowsze  nieco  spencery  z  wielobarwne- 
go pasiaka  i  krótkie  granatowe  sukmanki 
z  czerwonymi  wyłogami  na  kołnierzach 
i  rękawach  oraz  czerwonym  wyszyciem, 
przepasane  skórzanym  pasem  ozdobnym. 
Noszono  także  „modre"  kaftany  z  połami 
powyżej  kolan,  z  wysokim  kołnierzem,  zdo- 
bione  sznurkiem    i   guziczkami. 

\a   głowie  granatowa   rogatywka  z  sza- 
rym   barankiem     lub    czapa    cylindryczna    z 
przeciętym    otokiem     barankowym      z      pod 
Ltórego    widoczne    granatowe    najczęściej 
denko. 

STRÓJ  SIERADZKI  ŻEŃSKI  (19) 

W  żeńskim  stroju  sieradzkim  dominu- 
je czerwień  /(stawiona  z  rzadko  występu- 
jącymi kontrastowymi  wąskimi  paskami. 
Zawierają  one  kilka  barw  pojedynczych 
lub  zgrupowanie  barwne.  Charakterystycz- 
ne dla  wełniaka  sieradzkiego  sa.  jasne  prze- 
rywniki pola  cynobrowego  w  postaci  białej 
żyłki,    ujętej     w    ciemniejsze     ramki    z    wy- 
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pustką    czerwonych    kresek      albo      podobne 
kreskowanie  białe   na   tle  up.   zieleni. 

Spódnice,  fartuchy  i  zapaski  na  ramio- 
na mają  pionowy  układ  pasków,  kaftany 
poziomy.  Są  1u  też  noszone  gorsety,  dzisiaj 
satynowe.  Koszula  z  krezą  przy  szyi  i  ma- 
łymi   krezkami    przy    mankietach. 

Noszone-  też  pod  upływem  miasta  i  dwo- 
ili czarne  katanki  sukienne  suto  sfałdowa- 
ne  w  stanie,  z  pelerynkami,  a  na  zimę  ozdob- 
ne granatowe  bekiesze  „przyjaciółki"  pod- 
bite białym  kożuszkiem  z  dużym  baranko- 
w  \  m   kołnierzem. 

STRÓJ  KUJAWSKI  (20) 

Strój  kujawski,  który  już  dawno  oder- 
wał się  ml  samodziału,  operuje  nie  polem 
zdobniczym  lecz  kontrastami  samych  pól. 
Do  charakterystycznych  części  męskiej  o- 
dzieży  kujawskiej  należą  kurtki  i  kaftany 
/.  krótkimi  rękawkami,  co  jest  wynikiem 
prostego  ich  kroju.  Z  tymi  granatowymi  lul> 
niebieskimi  kaftanami  kontrastują  białe  rę- 
kawy koszul  i  jasne,  białe  lub  w  paski,  spod- 
nie. 

Sukmana  granatowa  długa  z  podbiciem 
czerwonym  widocznym  na  brzegach.  Czap- 
ka rogatywka  granatowa  z  szarym  baran- 
kowym otokiem.  Buty  wysokie  lub  wykła- 
dane. 

Si  Kój   KUJAWSKI  ŻEŃSKI  (21) 

Si  roj  kujawski  wykonany  jest  z  materiałów 
kupnych.  Spódnice  najczęściej  czerwone 
z  barwnymi  spodami  co  dawało  efekt  w  wi- 
rowym tańcu.  Kolorowe  fartuszki,  grana- 
towa katanka  z  podbiciem  czerwonym,  wi- 
docznym na  sfałdowaniu,  z  pelerynką  rów- 
nież czerwono  podbitą.  Koszula  z  obfita  kre- 
za. Słynne  też  bydy  duże  czepce  tzw.  kapki 
przykryte  chustką  tybet  ką.  z  pod  której 
widoczny  był   ud  rapowany  brzeżek  kapki. 


Gorsety  satynowe,  ale  były  znane  też 
i  adamszkowe. 

STRÓJ   SZAMOT1  I.SK1    \22> 

Z  pośród  strojów  wielkopolskich  naj- 
lepiej zachował  się  strój  w  okolicach  Sza- 
motuł. Uderzająca  jest  jego  dwubarwnośe. 
wynikająca  z  nakładania  na  czerwony  spen- 
cer długich  i  sfałdowanych  jak  sukmana 
kamizel  czarnych  lub  granatowych  bez  rę- 
kawów. Zarówno  spencer  jak  i  kamizela 
zdobione  są  metalowymi  guzami.  Na  porę 
chłodniejszą  noszono  długie  czarne  sukma- 
ny. 

Spodnie,  białe  płócienne  i  koszula  z  wy- 
kładanym kołnierzykiem  z  przewiązana 
pod  szyją  barwną  chusteczką.  Buty  węgier- 
skie, u  góry  wycięte  i  harmonijkowo  karbo- 
wane  przy   kostce. 

Rogatywka  czerwona  niska  z  otokiem  z  sza- 
rego  baranka. 

STRÓJ    SZAMOTULSKI    ŻEŃSKI    (23) 

Zachodnia  Wielkopolska  zachowała  daw- 
ny strój  w  powiecie  szamotulskim  i  w  oko- 
licach miasta  Międzyrzeca.  Zachował  się 
tu  nawet  pasiak,  co  obok  opolskiego  stano- 
w  i  najdalej  na  zachód  wysunięte  stanowis- 
ko tego  tradycyjnego  polskiego  typu  odzie- 
ży. Poza  pasiakiem,  używanym  jeszcze 
przez  najstarsze  pokolenia,  strój  składa  się 
z  różnych  materiałów  fabrycznych,  umie- 
jętnie przyswojonych  i  dekowanych  przez 
kobiety.  W  odświętnym  stroju  w  użyciu  są 
tkaniny  prześwitowe,  z  pod  których  widać 
kolorowe,   najczęściej    błękitne   spody. 

Gorset  sznurowany,  dekorowany  ta- 
siemką na  przedzie  i  wokół  otworów  na  ra- 
miona. Koszula  z  krezą  i  haftem  przy  szyi, 
a  na  niej  korale.  Fartuszek  z  haftem  u  do- 
łu o  motywach  roślinnych,  wreszcie  mały 
czepek  złożony  z  kilku  pasem  udrapowane- 
go  tiulu  i  przewiązany  pod  szyją  na  kokar- 
dę  tiulowa,    wstęgą   bogato   zdobioną   haftem. 
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STRÓJ  ŁOWICKI  (24) 

Męski  strój  łowicki  nowszych  czasów 
uległ  pewnym  zmianom  wyrażającym  się 
rozjaśnieniem  pasiaka  używanego  na  spo- 
rządzanie spodni.  Rozjaśniły  się  też  barw  > 
pasa  służącego  do  przewiązywania  sukman, 
a   niekiedy  kaftanów. 

Są  tu  noszone  kurtki  z  rękawami  albo 
krótsze  spencery  bez  rękawów  czarne,  zdo- 
bione metalowymi  guzami  i  czarnym  sznur- 
kiem na  krawędziach  przy  zapięciu  i  kiesze- 
niach. Sukmana  biała  z  cienka,  ozdobą  przy 
kołnierzu  i  na  brzegach  czerwony  cli  wyło- 
gów rękawów.  W  innych  stronach  łowickie- 
go używana  jesl  sukmana  ciemna,  długa 
i  smukła. 

Kapelusz  czarny,  średnio  wysoki,  spłasz- 
czony, przykryty  jest  stroikiem  /  czerwie- 
ni  szychu    i    sieczki    szklanej. 

W  nowszych  czasach  pojawił}  się  do- 
datki do  stroju,  jak  aksamitne  zarękawki  / 
wyszyciem  paciorkami  i  haftem  oraz  po- 
dobne gorsiki. 


Wychodząc  z  nich  na  dwór  w  porze  chłod- 
niejszej okręcano  je  jak  turbany  wzorzys- 
tymi chustkami  wełnianymi  albo  chustki 
takie  wiązano  w  specjalny  sposób,  tworząc 
czub   nad   czołem. 

STRÓJ    ŁOWICZANKI    NOWSZY    (26) 

W  pierwszych  latach  bieżącego  wieku 
na  wsi  łowickiej  pojawiły  się  tanie  barw- 
niki anilinowe  o  żywych  barwach  i  przy- 
czyniła sic  do  zmiany  kolorystyki  pasiaka. 
Najpierw  dawna  czerwień  w  coraz  szer- 
szych  pasach  wymieniana  .jest  na  oranże. 
później  wchodzą  w  szerokie  użycie  chromy, 
coraz  to  jaśniejsze  i  różne  tęczowe  barwy 
od  jasnej  zieleni  do  fioletu.  W  latach  ostat- 
niej wojny  upowszechniły  się  barwy  ciem- 
ne, co  przyniosło  ostateczne  oderwanie  sic; 
wełniaka  łowickiego  od  dobrej  tradycji. 
Również  hall  ulega  ciągłym  zmianom  w 
kierunku  przejmowania  mieszczańskich 
wzorów  secesyjnych  oraz  nadmiaru  pacior- 
ków   i  szychu. 


STRÓJ  ŁOWICKI  ŻKŃSKl   (25) 

Żeński  strój  łowicki  do  lat  siedemdzie- 
siątych ubiegłego  wieku  l>yl  utrzymywana 
w  czerwieni  z  małym  zastosowaniem  zielo- 
ny cli  żyłek  barwnych  w  raporcie  pasiaka. 
a  obok  nich  występowały  jeszcze  inne  bar- 
wy jak  chrom,  błękit  i  granat.  Szerokość 
pasków  zmienna,  przyczyni  czerwień  pozos- 
tawała w  szerszych  polach,  między  którymi 
lokowane)  skupienia  pasków  tóżnych  barw. 
W  ełniak  podoimy  do  dawnych  łowickich  za- 
chował się  do  dzisiaj  w  okolicach  osady  San- 
niki. Zieleń  była  też  najczęstszą  barwą  w 
sznurowanych  gorsetach. 

Koszule;  zdobiono  dyskretnym  haftem 
barwnym  o  wystylizowanych  motywach 
roślinnych. 

Kobiet\  zamężne  nosiły  tu  szerokie 
czepce    tiulowe,    podobne      do      kujawskich. 


n|  Rój    KI  RPIOWSKI    PUŁTUSK]    (2") 

I  )okon  v  w  u  jaey  się  tutaj  rozwój  w  stro- 
ju żeńskim  jest  nieporównanie  korzystniej- 
szy od  łowickiego.  Dawna  czerwień  została 
zastąpiona  soczystą  zielenią.  Pośród  niej 
ulokowano,  w  pionowym  na  spódnicach  i 
poziomym  na  fartuchach  układzie,  cienkie 
różowe  pasemka.  I)ół  spódnic  i  Fartuchów 
zdobiona  jest  szerokim  pasmem  szychu  i 
szklanej    sieczki,    paciorków    i   dżetów. 

Bogatemu  rozwojowi  uległ  tutejszy 
czerwony  haft  na  koszulach.  Motyw  pół- 
koli, obiegających  spiral  i  stylizowanych 
kwiatów  bławatka  w  towarzystwie  różnych 
pomocniczych  wężyków,  kółek,  kresek  i 
trójkątów  tworzy  materiał,  z  którego  dziew- 
częta i  kobiety  wiosek  południowo  kurpiow- 
skich wyczarowały  szlachetne  kompozycje 
/     zadziwiającym     zagospodarowaniem    pola 
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zdobniczego.  W  ostatnich  latach  daje  się 
jednak  zaobserwować  przesadne  przełado- 
wanie tych  partii  hafciarskich   aa  koszulach. 


STRÓJ    KURPIOWSKI   PÓŁNOCNY   (28) 

Si  rój  incjski  na  Kurpiach  wygasł  już 
przed  kilkudziesięciu  laty.  Był  to  strój  nie- 
zbyt bogaty  lecz  estetyczny.  Spodnie  wpusz- 
czone w  onuce,  na  stopach  skórzane  choda- 
ki przytroczone  rzemieniem  powyżej  kost- 
ki. Kos/ula  ubogo  uzdobiona  lecz  efektow- 
na przez  ściągnięcie  fałd  u  szyi.  Na  tym  ka- 
mizela, a  na  wierzch  efektowna  sukmana 
krótka,  szara  lub  brązowa  Z  dwunastu  fał- 
dami z.  tylu,  ze  stojącym  kołnierzem  i  gra- 
natowymi wyłogami  na  rękawach  i  klapach 
pod  kołnierzem,  zapięta  na  szamerowanie. 
Na  głowie  brązowy  niski  cylinderek,  a  przy 
nim   ozdoba. 

STRÓJ    KURPIANEK    PÓŁNOCNYCH    (29) 

O  ile  strój  Żeński  południowych  Kur- 
piów aległ  w  iększ.ym  przemianom,  to  wier- 
niej trzymał  sic;  tradycji  strój  Kurpianek 
północnych  z  okolic  Ostrołęki  i  Łomży, 
z  tzw.  Puszczy  Zielonej  (Myszynieckiej). 
\mbicja  tkaczek  poszła  w  kierunku  połą- 
czenia nowych  możliwości  korystycznych 
z  dziedzictwem  tradycji.  Z  tendencji  tej 
wyszły  dzieła  nad  wyraz  udane.  Tkactwo 
kurpiowskie  odziedziczyło  z  przeszłości  tka- 
ninę o  delikatnych  paskach,  co  tłumaczy  się 
ograniczonością,  ówczesnej  skali  kolorys- 
tycznej i  potrzebą  ożywienia  rytmu  barw- 
nego przez  jego  częstszą  zmienność.  Zasa- 
da ta  weszła  do  nowego  tkactwa:  paseczki 
pozostały  wąskie  i  zmuszał-}  do  rozwinię- 
cia finezyjnej  gry  kolorystycznej.  Dominu- 
je czerwień,  lecz  barwy  złociste  i  zieleń, 
.1  w  pewnej  mierze  brązy,  błękity  i  fiolety 
mają  iu  swój  udział.  Charakterystyczne 
jest  dla  pasiaka  kurpiowskiego  wzmacnia- 
nie kontrastów  zieleni  na  tle  czerwieni  przez 


wprowadzenie  cienkiej  oprawki  chromów, 
podkreślającej  ulokowaną  między  nimi  zie- 
leń.  Nadaje   to  welniakowi    płomienność. 

Na  spódnicach  występuje  często  wido- 
ku w  na  kratka,  na  fartuchach  pionowy  i 
syntetyczny  układ  pasków  w  rytmicznie  po- 
wtarzających isię  raportach  tkackich.  Na- 
tomiast na  zapaskach  „na  przyodziew  (na 
ramiona)  paski  nieco  szersze,  układ  pozio- 
my  i    rytm   asymtryczny,  jednokierunkowy. 

Na    koszulach    haft    czerwony,    umiejęt- 
nie   zastosowany.      Nawet      noszenie     cylin- 
drycznie   przewiązywanych    chusteczek    na 
-Iowie   świadczy   o  ścisłej    dyscyplinie  este- 
tycznej. 

KURPI  ANKA  W  „CZÓŁKU"  (30) 

Dziewczęta  kurpiowskie  noszą  jako 
strój  głowy  tzw.  czółko  z  czarnego  aksami- 
tu, usztywnione  i  ozdobione  barwnemi  ta- 
siemkami i  wiązanką  sztucznych  kwiatów 
z  przypiętymi  do  niej  wstążkami.  Ulubiona 
też  ozdobą  żeńskiego*  stroju  kurpiowskiego 
są  sznur}  bursztynów.  Paciorki  bursztyno- 
we wyrabiano  w  niektórych  wioskach  tu- 
tejszych z  surowca  wykopywanego  w  oko- 
licy. 

STRÓJ    MIESZCZANEK   ŻYWIECKICH   (31) 

Z  dawnego  stroju  ludu  miejskiego  za- 
chował się  w  Polce  w  użyciu  bogaty  strój 
w  małopolskim  miasteczku  Żywcu.  Przetrwa- 
nie tego  stroju  tłumaczy  się  jego  artystycz- 
ną doskonałością  i  atrakcyjnością.  Jest  to 
strój  rozwinięty  w  salonach  dwrorskich  wie- 
ku osiemnastego.  Z  czasem  zszedł  do  miast 
i  został  tu  podjęty  z  wkładem  wielkiej  am- 
bicji i  przywiązania.  Koszt  obniżono  wkła- 
dem własnej  pracowitości  i  tak  strój  ten  nie 
uroniwszy  nic  z  doskonałości  osiemnasto- 
wiecznej dotrwał  do  naszych  czasów7.  Pod- 
stawą    tego    stroju    jest   szeroka    jednobarw- 
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ii  a  spódnica  biała  lub  kolorowa,  umieszczo- 
na na  kilku  spodach  i  katanka  jedwabna 
szafirowa  lub  innej  barwy.  /.  pelerynką, 
przyozdobiona  trafnie  rozmieszczonym  zło- 
cistym haftem  i  wreszcie  czepiec  -  złoto- 
głów. 

Spódnica    pokryta    jest    dokoła    szerokim 
tiulowym    fartuchem    o    bogatych,    wysokiej 
klasy    kwietnych    motywach      hafciarskich. 
Haft    taki    występuje    też    na    noszonym      na 


ramiona  wielkim  tiulowym  zawoju  spływa- 
jącym prawie  do  stóp  oraz  na  bardzo  sze- 
rokiej podniesionej  ku  górze  i  bogato  slal- 
dowanej    krezie,    w    której    tonie  głowa. 

Kompozycje  czepców  należą,  do  najlep- 
szych rozwiązań  kostiumologicznych,  god- 
nych czasów,  kiedy  strój  dworski  był  dzie- 
łem najwyższego  nakładu  kosztów  i  staran- 
ności. 


Ki 


Pa3BHTMe  Hapo/iHoro  ncKyccrBa    noimi  y    Bcex    napo^OB    ivuipa,    bo3.mo>ichoctii  ero 

B03AeHCTBHH    H    Tpa^HUHH    yKa3bIBaiOT    Ha    TO,     4TO    HCKyCCTBO     3TO    HBJIHeTCSI    Ba>ICHbIM    AOCTH- 

>KemieM  Ky^bTypHoro  pa3BHTH5i  HejioBeuccrBa    u    OK33biBaeT  óojibujoe  BJniniine  na  oprami- 

3aUHK3    OÓlMeCTBeHHOii   JKH3HH. 

HapoAMoe  ncicyccBo  no.ibCKiix  KpecTbmi  iiMeeT  cepbe3iibie  AOCTioicemui  b  apxnTeK- 
Type  AepcBHHHbix  nocTpoeic,  b  KoncipyKiniH  u  yKpaiiieimn  npe/iMeTOB  AOManmero  o6nxo/ia, 
no  HaiiBbicuiero  CBoero  ypoBHfl  ;iocTiiracT  b  icocno.Max,  kok  BiicmueM  npoHBJieniin  iiiiaiibh- 
/iyajibiibix  McpT  |oeriiOHajibHbix  rpyim.  KoenoMbi  cTanoBiijincb  iijiii  Gojicc  6oraTb!Mii  iijih 
6ojiee  OcAHbiMii  b  3aBnciiMOCTii  ot  MaTepnajn>noro  Gjiaronojiymni  KpccibHH  b  pa3iibie  ncro- 
pimecKiie  nepiiOAbi.  nocne  otmchm  KpenocTiioro  npaBa  u  nosiB.icnnn  coBpcMeiiHbix  Kpa- 
cok,  iiapoAHbie  KOCTioMbi  b  neicoTopbix  paiioHax  riojibijjii  naliajin  GbicTpo  conepinencTBo- 
Barbcn,  coxpamia  npn  stom  Ąyx  CTapbix  Tpa/umuTi. 

Cno>KHa$i  ncropim  nojibCKon  aTHorpacpimecicoii  TeppiiTopnii  cnoco6cTBOBajia  co3#a- 
iiuio  necicoJibKiix  paiioHOB  napoAHOro  koctiomh,  113  KOTopbix  KawAbui  Aemncn  na  AecsiTKii 
parmoBiiAMOCTcn,  nnorzia  xapai<TepHbix  /urnę  ajih  OTAejibHbix  AepeBeiib.  Kpoiwe  Toro,  jxnn 
nonbCKoro  KOCTioMa  OMeiib  xapai<repHa  MHorou,BeTnan  ncnocaTan  Ticaiib,  c  piiTMiiMHbiM  pac- 
nojiOMcemieM  ubctob,  HBJiHtomaHCH  Bceryja  HH/i,HBH.a.yajibHOH  icoMnoannneii  TKaHiix,  KOTopwe 
CTporo  npiucp>KiiBaiOTC5i  r.naBiibix  perHonaJibiibix  ranoB. 

KOCTK3M    AeMOHCTpiipOBajI    COCTOBHyiO    npiIHaATOKHOCTb    nOJlbCKI1X    KpCCTbflH    B    AJIII- 

Te^bHon  6opb6e  3a  cou,najibHbie  npaBa  n  6biTOBbie  ycjiOBHH.  B  HeM  cocpeAOTOMHJiocb  6o;ib- 
ujoe  yBawenne  k  Tpa^nmiaM  n  AJiitTejibHbin  BoaA  xyAO>icecTBcnnofi  ii3o6peraTeJibHOCTH, 
a  TaioKe  TBopnecKon  kp-hthkh  Mii.njinoiiHbix  Mace  ncnojimiTe^en  n  3aKa3miKOB. 

Koctkdm  npnHa/uie>KiiT  k  oco6eHHO  TuiaTeTbno  pa3pa6oTaHHbiA\  n  nanóojiee  yAan- 
nbiM  o6jiacT5iM  napoAHoro  xya,o>KecTBeHHoro    TBopnecTBa,    BbipawemibiM    b    cpopiue,    useTe 

M    ACKOpaTHBHOM    J1IIHIIII. 

Biuecre  c  oTeMecTBeimbiMii  n  CBoeo6pa3HbiMii  nepTaMH  nojibCKon  arnorpncpimecKon 
TeppiiTopnii,  no^bCKiiti  HapoAHbin  koctiom  coAep>KHT  b  ce6e  neKOTopbie  iiepTbi  o6urne  ajui 
6ojiee  oómiipnoro  reorpacpimecKoro  npocTpaHCTBa.  Ohh  cBHAeTejibCTByK>T  o  npe)KHHx  Ky;ib- 

TypHbIX    CBH3HX    eBponeHCKMX    HapOAOB.       3TI1      CBSI3H      OTHOCHTCfl    11    K    HOBeMUJIlM     HBJieHHHM 

b  o6jiacTH  KOCTioMa,  npnHeceHHbiM  icyjibTypHbiMH  TeHeHHJiMH  peHeccancn,  óapoioco  n  po- 
koko,  K3K  h  Mnornx  CTapnHHbix  co,apy>KecTB,  Hawajio  KQTopbix  TepaeTCJi  bo  Mpaice  AajieKofi 

ApeBHOCTU. 
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B  riojibuie,    b    Cobctckom    CoK)3e,    bo    Bcex    CTpaHax  Hapo/iHoR  AeMOKpaniH,  KaK 

H    BO   BCeM    MHpOBOM   AeMOItpaTHHeCKOM   ABH>KeHHM     6epeTC5I    3a   OCHOBy   crapnnHoe   KyjibTyp- 

noe  Hacjie^cTBo  h  k  neiv\y  npHcoe;uiH5noTCH  noBbic  uennocTH  coBpcMciinoii  KyjibTypbi. 

3a6oTa  o  perHOHajmofi  HHdOTe,  noHHMamie  no/uniHHOCTii  u  rapMOHHii  xyAowe- 
CTBennoro  koctioma,  a  Tai<>Ke  3naicoMCTBo  c  GoraTCTBOM  ero  pa3iioBHAHOCTCM  b  Kaw/ioii 
o6jiacTM  hbjihiotch  Heo6xoAHMbiM  ycjioBiieM  npn  npeeMCTBemiocTii  h  B03o6noB^eHHH  oto- 
ro  nacjie/iCTBa  TenepeuiHHMH  ropoACKuiwn  u  cejibCKHMii    xy,ac»KecTBeHHbiMM    KOJiJieKTiiBaMH. 

B  riojibCKofi  Hapo^HOii  Pecny6jinKe  HawaTbi  paGoTbi  no  cocTaBJiennio  noApofiHoii 
MOiiorpacpHM  Hapo^Horo  KOcnoMa  b  pernoHa^bnbix  TeTpa^vix  („ATjiac  ncribCKoro  Hapo/uio- 
ro  KOCTioMa",  H3.a,aTejibCTBa  nojibcicoro  HapoAOBe^HecKoro  oómecTBa),  a  Taioi<e  noAroTOBJie- 

HO  OAHOTOMHOe    M3,iaHHC,    CHa6>KCHHOe    ÓOraTbIMH    HJTJlIOCTpaUMHMII.     AjTbÓOM,      KOTOpblH      no- 

jiywaeT  Tenepb  HHTaTejib  —  sto  coKpainenHoe  ii3Aanne  lCHiirn  toio  we  aBTopa,  npeAuie- 
CTByjoinee  noJiHOMy  H3Aamno.  On  aojokch  cnywHTb  noco6neM  HenpcpbiBno  pacrymiiM 
Ko^jieKniBaM  xyAO>icecTBeHHoii  caMOAtflTejibHocrH  b  ropo/ie  w  ziepeBHe,  b  nony.iflpii3au.Mii 
m  pa3BHTHH  Hapo/inoro  i<ocTK)Ma  b  ero  nan6ojiee  xyAO>i<ecTBeHHon  u  opuniHajibHofi  cpopjne. 

Bcjie^CTBHe  óojibinoro  pa3noo6pa3iiH  nojibCKoro  napoAnoro  K0CTio,\ia  u  TexHime- 
ckhx  TpyAHocTeti  —  3to  H3AaTejibCTBO  He  Morjio  oxBaTMTb  bccto  MaTepiiaua  h  AaeT  -rojib- 
ko  15  nanóojiee  coxpanHBWMXCH,  Han6oJiee  xapaKTcpHbix  TiinoB  koctiomob.  3tii  KOcnoMbi 
noKa3aHbi  na  31  Ta6jinue  c  KpaTKHMH  onucaHUHMii.  OuMeinennbie  Taójinm.i  6y;iyT  opncHTM- 
poBOMnbiM  MaTepnajiOM  /yia  peniona^biioro  abhwchiih. 

Ilpu  BbinojiHeHHM  cne/iycT  cTpeMHTbCfl  nojjymiTb  pa3Hopo/mbie  KOcnoMbi,  npmiM- 
Ma$i  bo  BHUMamie  MaTepnajibi  „ATJiaca  nojibCKiix  napo/iHbix  koctiomob",  OTnorpacpnnecKiiK 
My3eeB,  a  TaK>Ke  naMJiTHHKH  crapMHbi,  MMeicmieca  b  pafioHe.  3to  no3BOJinT  n36e>KaTb  iia- 
dbix  oiuiiGoK  npn  „oGiwyHAiipoBauHM"  kojuickthbob  xy;io>KecTBenHoii  caMOAeHTejibHocrii, 
noroMy  mto  MOMOTOHHOCTb  o/iHO0opa3iiH  miKorAa  He  6buia  xapaicTepHoii  MepToii  HapoA- 
Horo  icocTioiua. 
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1.  Koctiom  ropna  io  OKpecrHOCTH  3aKonaH3     KpacHA  AjieKcanAp  TaynT. 

Koctiom  nojibci<Hx  ropueB  6epeT  b  ocuoBy  OAe>KAy  coceAWix  ropcKHx  cipan  u 
CTapiiiiiii.iM  xyAO>KecTBeiinbiii  onbiT.  Crapyio  Tpa^nmno  coxpannjin  Taioice  ero  MeTaJuinwe- 
CKHe  yicpauieniiH. 

2.  >KenciciiH  koctiom  ropHincii— icpacnji  AjieitcaiiAp  TaynT. 

Koctiom  ropsiiiKM,  eme  ne/iaBno   onem.    Gcahi.ih,  3a   nocneAHiie    ABa    noKOJiemiH 

CHJIbHO    H3MCHHJICA. 

3.  Koctiom  TopHOH  CiiJie3iin  (po36apci<HH)— Kpaciui  ^jieKcai-iAp  TayriT. 
KocTiOMbi  OKpecTHOCTen  BbiTOMa  u  CrajiHHorpy/ia  (KaTOBHu.)  caMbie  nonyjinpubie 

KOCTHDMbl    FopHOH    Cl1Jie3HH. 

4.  >KeiiCKnii  koctiom  TopHofi  Ciuie3MH  (po36apcKHM)— Kpaciuia  Mapna  OpjioBCKa. 

>KencKHH  koctiom  TopHoM  Cn^e3HH,  xotji  ii  AcnaeTca  H3  noicynnoro  (pa6pim- 
Horo  meJiKa,  Bce  Mce  hocht  wepTbi  MecTHoii  xyAO>KecTBenHOM  orAejnoi. 

5.  KpaKOBCKiifi  KpecTbHHHH    b   6ejiOM   cyKOHHOM    icacpTaHe  („cyKMaiia")—  Kpaemi 
Emch  KapojiflK. 

Bejibiil  cyKOHHbifi  KacjrraH  („cyicMawa")  KpecTban  KpaKOBCKiix  okojimli— caMbifi  xa- 
paKTepubifi  noJibCKMii  koctiom.  B  TaKOM  „cyKMaHe"  npnHocmi  ripncary  BepHOCTii  AeMOKpa- 
TMMecKiiM  npHHUMnaM  b  1794  roAy  nojibCKHH  HapoAHbift  repoii  TaAeyiu  Kocikoujko. 

6.  KpaKOBCKHH    KpeCTbJIHHH    B    „Kepe3HH"  —  KpaCMJI   E>KH    KapOAJlK. 

„Kepe3nn",  KOTopyio  icorAa-TO  hocmjih  KpecTbmie  h  MemaHe,  Obijia  eme  cobccm 
HCAaBHO  noBceMCcnibiM  koctiomom  Ha  boctok  ii  na  ceBep  OT  KpaKOBa. 

7.  KpaKOBJiK  b  kopotkom  KacpiaHe— KpaCHJI  E>KH  KapOJIHK. 

KpaKOBCKiirt  KacpTan  ii  HapoAHbift  KO>KanbiH  noac  CHJibHO  BHAOii3MeHJiiOTca  b  pa3- 
jikhhux  bojiocthx  oicpecTHOCTeti  KpaKOBa.  KawAan  pasnoBUAHOCTb— 3to  aaKOimeiiHoe  npo- 
H3BeAeHHe  HCKyccTBa. 
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8.     KpaKOBCKaa  weHiuima — KpecTbJiHKa  — KpacHJi  Ekh  KapojiHK. 

KOCTH3M     KpaKOBCKIIX      weHlUHH      OTJIHMaCTCfl       OCO60       ÓOraTblMM      KOMn03HHHHMH 

yKpaiueHHil  Ha  cnuHe  h  Ha  nepeAHCM  cTopoHe  KopceTKH. 

Q.     Koctjom  OKpecTuocTH  ropowa  Crapbiii  Cohm  — KpaciiJia  MapHH  OpjioBcio. 

Koctkjm  K)>i<iibix  oicpecTHOCTew  nojibCKoro  ropoAKa  Orapbifi  Cohm  oco6enHO 
Mnoro  B3fln  yKpaiuenHH  peHecaHca    11    CMMTaeTcn    oahhm    H3    caMbix    icpaciiBbix    nojibciaix 

KOCTtOMOB. 

10.     O^OK^a  H3  OKpecTuocTH  ropowa  )KeuiyB— Kpaeiuia  Mapna  OpjiOBCKa. 

B  OKpecTHOCT«x  ropowa  >KeiuyB  hocht  KopnHHeBbie    cyKManbi,    pacuiiiTbie    Kpe- 

MOBblM    HJIH    KpaCHbIM    LUIiypOM. 

11.     OAOKAa  H3  OKpecTHOCTH  ropoAa  >KeuiyB   (weiiCKafl)   -  Kpacmia  Mapna  Op- 

JIOBCKa. 
>KCIU0BCKHH    >KeHCKHM      KOCTIOM      HMeeT     HCCKOJIbKO      pa3HOBHAHOCTCH,      OCOÓeHHO 

npuBH^CH  3Aecb  3HMHHH  koctiom  (KO>Kyx)  ii  GoraTbie  cepcOpjiiibie  noaca. 

12.  KpecTbHiiiiH  jno6^HHCKoro    BoeBOACTBa,    ÓHJiropaHcicoii    ofuiacrii  —  Kpaciui 
AjieKcaH/ip  TaynT. 

MHonie  KOCTtOMbi  Aio6jiHncKoro  BoeBOACTBa  6 1  iji  ro  p  a  i  i  c  ico  ii  oGjiacTH  npeupacno 
OTo6pa>KaioT  crapiinubie  OA«KAbi. 

13.  >KeHCKHfi  6njiropaiicKHH  koctiom  —  Kpaciui  AjieKcaHAp  TaynT. 

>KeHCKiie  6HJiropaiici:ne  koctiomli  hb.ihiotch  npoAOJOKeHHeM  npe>KHeii  Gejioii 
cjiaBHHCKOH  o/iOK/ibi.  B  BbiiiniTbix  opnaMeHTax  coxpaHHJincb  motubm  yKpaineHHM,  n3BecT- 
Hbix  3Aecb  y>i<e  TpH  TbicHMii  .neT. 

14.  O/ioKAa  Mmeneti  Cbchtok>kh)kckiix  rop— Kpacwjia  Mapwn  OpjiOBCKa. 

CicpoMHaa  OAOKAa  >KHTejieti  CBenTOioKH>KCKMx  rop  (oico.no  ropowa  Kejibue)  coxpa- 
HHjia  oneHb  yAa4noe  m  SjiaropoAHoe  pa3Meu;enne  noAo6paHiu>ix  yKpaiueHiifi. 

15.  OAOK^a  jkMTCJieM  CBeHTOiOKH>i<cKiix  rop    (>KencKan)  -  KpacHJia  Mapun    Op- 

JIOBCKa. 

>KeHCKaa  OAOKAa  c  Cbchtok>k)khckmx  rop  BbiAepwaHa  b  KOM6nnaunH  MepHbix 
h  KpacHbix  hjih  MepHbix  u  6e;ibix  nojioc. 
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16.  KOCTIOM   H3  OKpeCTHOCTH   Ononno— Kpacmi  E>KH   KapojiHK. 

PafioH  PaBbi  u  OnoMHa  xapai<Tepen  >khboh  nrpoft  opaiiMceBoro  UBeia  na  6e.rcoM 
cpOHe  cyKwaH,  a  TaiOKe  cpopMoft  CTapocBeTCKofi  lujianbi,  icoTopyio  hochjih  MHoro  cotch  jieT 
TOMy  Ha3aA. 

17.  >KeHCKnH  koctiom  patioHa  OnoMHo— Kpaciw  E>kh  Kapojiaic. 

>KencKHH  koctiom  pafiona  PaBbi  w  OnoMHo  OTJiimaercfl  njiaMeHHbiMii  Kpacomibi- 

MH    COnOCTaBJlCHMHMH. 

18.  CepaA3KHM  koctiom  panoHa  Jlo/i3ii— Kpacmi  E>kh  KapojiHK. 

Chhmm,  KpacHbin  h  3ejieHbiii  u,BeTa  cocahhhiotcji  b  cTapaTejibiio  CKOMnonoBaH- 
Hbix  My>KCi<nx  KOCTioMax  b  patiOHe  pa6oMen  JIo/i3H. 

1Q.       CcpaA3KllM    )KeilCKI1M    KOCTIOM    —    KpaCHJI    E>KH    KapOJIJlK. 

JloA3iiiicK)iii  >Kenckiin  koctiom  (pafioH  CepaA3aJ —  sto  uapcTBo  Kpacnoro  uBera, 
xyAOMcecTBeHno  o6orameHHoro  /ipyniMii  uBeraMM. 

20.  KyHBCKHii  koctiom  —  Kpaciuia  Mapna  OpjiOBCKa. 

3cpCpeKTHbIM    KyjIBCKHM    KOCTIOM    (Bhl/irOLU,   —  BjIOUJiaBeK)    COCTOI1T     113    KOHTpaCTOB 

u  OTJiii4aeTca  Kac|)TanaMii  u  KypTicaMii  c  KopoTiciiMii  pyicaBaMii. 

21.  KyjiBCKini  weHCKHM  koctiom— Kpaciuia  Mapnsi  OpjiOBCKa. 

3cpcpeKTHbie  ciiiiiie  KacpTaHbi  (KaTamcn)    Ha    KpacHon    no/iKjiaAKe,    TaKiie  we  KaK 

M    B    My>KCKOM    KOCTIOMe,    XapaKTepHbI    AJIH    >KeHCKHX    KyflBCKIIX    KOCTIOMOB. 

22.  O^OKAa  H3  OKpecTHOCTii  LUaMOTyjibi  — Kpacmi  E>kii  KapojuiK. 

^niiHHbie,  HepHbie  hjih  cumie  6e3pyKaBKn,  Kpacnwe  KypTKM  u  ujanKii  c  yniaMH, 
6ejibie  uiTaHbi  h  Hapazuibie  canorn  -  -  Bce  3to  cocTaBjmeT  acpcpekTHbiil  koctiom  3anaAnoii 
riojibiun,  pafioHa  LLIaMOTyjibi. 

23.  Koctiom  H3  OKpecTHOCTii  LLIaMoryjibi — npacnji  E>kh  KapoJiflK. 

Mnoro  6ejioro,  BbiiiiimoK  u  tkjjiji  -  bot  wchckuh  koctiom  3anaAMoii  riojibmii. 
3to  caMbifi  OTAa^eHHbiH  nynKT,  r^e  mo>kho  BCTpeTMTb  CTapono^bCKiie  nojiocaTbie  MaTe- 
pnajibi. 

24.  JIobhlikhm  koctiom— Kpaciui  AjieiccaH/ip  TaynT. 

Koctiom  6jih3  JloBMHa  yKpacuJicn  b  Hawaje  Tenymero  cTOJieTiin  wiiBbiMH  u,BeTa- 
mii,  npeiiMymecTBeHHO  30/iotmctom  OKpacKH. 
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25.     >KencKini  crapiiHHMH  jiobmukum  koctiom  — Kpaciui  AjieKcaH,ap  TaynT. 

B  jiobmukux  cTapiiHHbix  i<ocTK)Max    icpacubie    nojiocbi    Ha    ioÓKax    nepeMemaHbi 
3  y3KHMn  nojiocaMii  pa3iibix  uBeroB.  Ha  cpapTyKe  u  Ha   njiewax  no;iocbi  Gojiee  y3Kiie. 


26.     >KeiiCKiin  HOBenujiiH  jiobhhkhh  koctiom— Kpaciui  AjieKcan^p  TaynT. 

B  nocne/iHHe  toabi  u,Beia  jiobhhkhx  nojiocaTbix   MaTepwajioB  ncaBeprjincb  6o;ib- 

UJHM    H3MeHeHIIHM. 


27.     O^OK/ia  KypneBCKaa  weHCKaa  (paiioii  riyjiTycKa)— Kpacmia  Mapna  OpjiOBCKa. 
K  jiynineMy  M3Meniijiiicb  KOcnoMbi  b  panoHe    riyjiTycKa.     Ocoóenno    acpcpeicrHO 

BbirjlHflflT   ÓOraTO    BblUJHTbie   copoiiKH. 


28.  O/iew/ia  icypneBCKa$i  (ceBepiiaa)— KpaciMa  Mapim  OpjiOBCKa. 

3aniiMaK)muHCH  pa3Be/ieHHeM  nweji  jiochoh  Hapo^,  Ha3biBaeMbiii  nypne,  wiiBy- 
iuuii  na  ceBep  ot  BapinaBbi,  hochji  KopoTKHe,  nMeiomne  c3aAH  Miioro  cóopoic  Bepxnne  ne- 
jiepnHbi  h  uHJiHHApHKH,  HMeiomne  b  iipocpiuib  cpopMy  TpaneunH. 

29.  O/iew/ia  icypneBCKaji  weHCKaa  (ceBepHaa)— Kpacujia  Mapwn  OpjiOBCKa. 

HypneBCKHC  weHiiniubi  aobchh  ao  Sojibworo  MacTepcTBa  KpacoHHOCTb  cbohx 
ujepcTJiHbix  TKaaeii,  coxpa!iiiBiunx  rjiyóoKHe  TpaAHwni  Ma30BenKoro  napoAnoro  TBopnecrBa. 

30.  Koctiom  /u?BymKH  (CeBepubic  Kypne)  -  Kpacmia  Mapim  OpjiOBCKa. 

KypneBCKne  Aesyunai  hocht  TpaAWUHOHHbiH  i-ojiobhoh  yóop,  KOTopbin  mo>kho 
BCTpeTinb  b  Apyrnx  OTAajieinn>ix  paiionax  IloJibiuH. 

31.  >KencKiin  koctiom  H3  ropoAKa  }KiiBeu,— KpacHJia  Mapna  OpjiOBCKa. 

>KeHCKHii  koctiom  io>Knoro  no/ibCKoro  ropoAKa  >KnBua  coxpanmi  iiaHjiyHWKe 
KawecTBa  nojibCKoro  KOCTioMa  ctiijhi  pokoko.  On  BbinojiHHeTCH  pyKaMii  mx  BjiaAeJiini. 
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L'art  populaire,  tres  avance    chez    presque  tous    les  peuples    du  inonde,  les  fonctions 

qu'il  rcniplir    et    ses    traditions  anciennes    indiquent  qu'il    constitue    une    importante  realisation 

du  developpement  culturel  de  1'humanite,  exercant  une  grandę  influence  sur  1'organisation  de 
la  vie  soriale. 

L'art  populaire  des  paysans  polonais  est  remarquahle  par  ses  importantes  realisations 
dans  1'architecture  en  bois,  dans  la  fabrication  et  la  decoration  des  ustensiles  de  menage, 
mais  cest  dans  les  costumes  qu'il  deploie  ses  meilleures  ąualites;  le  costume  etant  considere 
comnie  la  manifestation  exterieure  de  f'individualite  des  groupes  regionaux.  Au  cours  des  dif= 
ferentes  periodes  historiques,  le  costume  s'enrichissait  ou  s'appauvrissait  suivant  les  conditions 
materielles  des  paysans.  Lorsąue  les  coi  vees  furent  abolics  et  que  les  nouveaux  colorants 
firent  leur  apparition,  le  costume  populaire  evolua  rapidement  dans  certaines  regions  du  pays, 
dans  1'esprit  de   la  tradition  beritee. 

L'histoire  comp!exe  du  territoirc  etbnique  polonais  a  donnę  lieu  a  la  formation  d'une 
ąuinzaine  de  regions  dc  costumes  populaires,  dont  chacune  possedc  des  dizaines  de  varietes 
qui  sont  ellcs-inemes  divisecs  en  typcs  differents,  variant  menie  dun  village  a  1'autre.  En 
outre,  les  tissus  a  rayures  multicolores  dans  lesqucls  la  disposition  des  couleurs  est  rythmique  — 
ce  qiii  est  une  caracteristiquc  du  costume  polonais  —  sont  toujours  une  composition  indivi= 
duelle  des  tisseuses,  composition  qui  ne  tient  compte  qiie  du  lcitmotiv  regional. 

Le  costume  etait  autrefois  la  demonstration  de  la  dignite  de  classe  des  paysans  po= 
Ipnais  dans  leur  longue  lutte  pour  les  droits  sociaux  et  les  conditions  d'existence.  Cest  en 
lui  que  se  concentrent  le  grand  respect  des  traditions,  1'apport  durable  de  l'invention  artistique 
ainsi  que  de  la  critique  creatrice  de  miilions  d'executants  et  d'usagers.  Le  costume  appartient 
donc  au  domaine  de  la  creation  artistique  populaire  la  plus  etudiee  et  la  plus  reussie  et  qiii 
s'exprime  par  la  formę,  la  couleur  et  1'ornementation. 

A  cóte  des  traits  caracteristiques  des  terroirs  et  propres  au  territoirc  ethnique  po= 
lonais,  le  costume  populaire  polonais  comportc  certains  elements  comnums  a  des  etendues 
geographiques  plus  vastes  Ces  elements  prouvent  les  liens  anciens  qui  existaicnt  dans  la  cuU 
turę  des  peuples  europćens.  Ces  liens  se  rapportent  aussi  bien  aux  nouveaux  phenomenes 
interessant  les  costumes  apportes  par  les  courants  culturels  de  la  Renaissancc,  du  baroqtie 
et  du  rococo,  qu'aux  traits  communs  beaucoup  plus  anciens  et  se  perdant  dans  la  nuit  des 
temps  de  l'antiquite. 

En  Pologne,  en  Union  Sovietique,  dans  tous  les  pays  de  democratic  populaire,  autant 
d'ailleurs  quc  dans  tout  le  courant  democratiqiie   mondial,  on  renoue  genćralement  avec  l'an= 
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cień  patrimoine    culturel,    en    le    dotant    de   nouvelles   valeurs    dans  1'edification  de  la  culture 
contemporaine. 

Le  soin  apporte  a  la  conservation  de  la  purete  rćgionale,  la  comprehension  de  la 
grandę  precision  du  costume  artistiąiie  et  son  harmonie,  ainsi  que  la  connaissance  de  la  ri* 
chesse  de  ses  varietes  dans  chaąiie  region,  constituent  la  condition  fondamentale  indispensable 
ponr  que  les  grands  ensembles  urbains  et  villageois  d'aujourd'hui  puissent  reprendre  et  repro- 
duire  ce  patrimoine. 

Dans  la  Republiąiie  Populaire  de  Pologne,  on  a  entrepris,  dans  des  cahiers  regionaux, 
d'elaborer  une  monographie  detaillee  du  costume  populaire  («Atlas  des  Costumes  Populaires 
Polonais»  edition  de  la  Societe  Polonaise  d'Ethnologie)  et  on  a  prepare  de  plus  une  edition 
en  un  volume  richement  illustre.  L'album  que  le  lecteur  tient  presentement  entre  ses  mains 
est  une  edition  abregee,  precedant  1'edition  complete  du  livre  du  nieme  auteur.  II  a  pour  but 
de  venir  en  aide  aux  ensembles  de  foyers  toujours  plus  nombreux,  crees  dans  les  villes  et 
dans  les  villages,  pour  propager,  culriver  et  developper  le  costume  populaire  dans  sa  formę 
la  plus  artistique  et  la  plus   authentique. 

Considerant  le  grand  nombre  de  varietes  regionales  du  costume  populaire  polonais 
et  par  suitę  de  difficultes  techniques,  cette  edition  n'a  pas  pu  englober  tout  le  materiel,  mais 
represente  seulement  quinze  regions  ou  les  costumes  nationaux  se  sont  le  mieux  conserves, 
ou  ils  sont  les  plus  caracteristiques  et  les  plus  representatifs.  Ces  costumes  sont  representes 
sur  31  planches  accompagnees  de  courtes  descriptions.  Ces  planches  sont  un  materiel  destine 
a  orienter  les  mouvemcnts  regionaux. 

Lors  de  rexecution,  on  doit  tendre  a  la  diversite  du  costume  en  se  basant  sur  les 
materiaux  contenus  dans  l'«Atlas  des  Costumes  Populaires  Polonais»,  dans  les  musees  ethno= 
graphiques  ainsi  que  sur  les  vestiges  regionaux.  Cela  permettra  d'eviter  1'erreur  frequente 
d'«uniformiser»  les  ensembles,  car  1'uniformite  monotone  n'a  jamais  ete  un  trait  caracteristique 
du  costume  populaire 
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1.  Costume  montagnard  des  environs  de  Zakopane — •  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Le  costume  des  montagnards  polonais  rappelle  les  costumes  des  pays  de  mon= 
tagnes  environnants  et  est  l'oeuvre  d'une  experience  artistique  ancienne.  Les  ornements  en  me= 
tal  utilises  pour  ce  costume  ont  egalement  une   vieille  tradition. 

2.  Costume  de  montagnarde  —  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Le  costume  des  montagnardes,  modeste,  ii  n'y  pas  encore  longtemps,  s'est  enrichi 
au  cours  des  deux  dernieres    genćrations. 

3.  Costume  de  la  Haute^Silesie  —  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Le  costume  des  eiwirons  de  Bytom  et  de  Stalinogród  (Katowice)  est  le  costume 
le  plus  populaire  de  la  Haute=Silesie. 

4.  Costume  de  la  Haute=SiIesie  —  peint  par  Maria  Orłowska. 

Le  costume  des  Silesiennes,  bien  que  base  sur  des  soies  m  nufacturees,  constitue 
-eanmoins  une  creation  artistiqtie  locale. 

5.  Cracovien  portant   une  sukmana  blanche   —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Le  manteau  de  drap  blanc  («sukmana»)  des  paysans  des  environs  de  Cracovie 
est  le  costume  polonais  le  plus  populaire.  Cest  revetu  d'un  manteau  semblable,  que  Tadeusz 
Kościuszko,  le  heros  national  polonais,  pręta  serment  de  lidelite  aux  principes  democratiąues 
en   1794. 

6.  Cracovien  portant  une  kierezja  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

(«Kierezja»)  commune  autrefois  aux  paysans  et  aux  bourgeois.  II  n'y  a  pas  long= 
temps  encore,  la  «Kierezja»  etait  le  manteau  porte  couramment  a  1'est  et  au  nord  de  Cracovie. 

7.  Cracovien  portant  un  kaftan  et  un  chapeau  —  peint  par  Jerzy  Karolak, 

Le  «kaftan»  cracovien  et  la  ceinture  ouvragee  varient  suivant  les  differentes  loca= 
lites  des  environs  de  Cracovie.  Chaąue  variete  est  une  oeuvre  parfaite  de  1'art  vestimentaire. 
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8.     Costume  de  Cracovienne   —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Le  costume  des  femmes  de   la    region    de    Cracovie    se    distingue    pat  ticulierement 
par  la  riche  ornementation  du  dos  et  du   devant  du  corselet. 


9.     Costume  des  environs  de  Stary  Sącz  —  peint  par  Maria  Orłowska. 

Le  costume  de  la  region  situee  au  sud  de  la  petite  ville  de  Stary  Sącz  a  suib 
profondement  l'influence  dc  lornementation  de  la  Renaissance  et  cst  parmi  les  costumes  po= 
lonais  les  plus  somptueux. 


10.     Costume  de   la  region  de  Rzeszów  -  -  peint  par  Maria  Orłowska. 

La  «sukmana»  de  drap  marron  garnie    de    cordelieres  rouges  ou  de  couleur  creme, 
est  le  manteau  caractćristiąue  des  erwirons  de   Rzeszów. 


11.     Costume  de  Li    region  de  Rzeszów      -  peint  par  Maria  Orłowska. 

Le  costume  des  femmes  de  la  region  de  Rzeszów  comporte  de  nombreuses  varietes, 
surtout  dans  le  costume  d'hivcr  (pelisse  en  peau  de  mouton)   et  les  riches  ceintures  d'argcnt. 


12.     Costume  de  la  region  dc  Lublin  (district  de  Biłgoraj)  —  peint  par  Aleksander 
Haupt. 

Le  costume  du  district  de  Biłgoraj,  dans  la  voivodie  de  Lublin,  atteste  des  origines 
anciennes  des  costumes  de  cette  region. 

13      Costume  de  la  voivodie  de  Lublin  (district  dc   Biłgoraj)  -■    peint  par  Aleksan- 
der Haupt. 

Le  costume  des  femmes  du  district  dc  Biłgoraj  est  un  excmple  dc  la  survivance 
de  1'ancicn  costume  blanc  des  Slavcs.  Les  motifs  orncmentaux,  connus  ici  depuis  trois  mille 
ans,  se  sont  conserves  dans  les  ornements  brodes. 

14.     Costume    de    la    region    des  Montagnes  de  Saintc=Croix  -  -  peint   par  Maria 
Orłowska. 

Le  modeste  costume  de  la  region  des  Montagnes  de  Sainte^Croix  (pres  de  la  ville 
de  Kielce)  se  distingue  par  la  repartition  juste  et  pleine  dc  noblesse  des  ornements  bien  assortis. 


15.     Ccstume  de    la    ićgion    des    Montagnes  dc   Sainte=Croix  —  peint   par  Maria 
Orłowska. 

Le  costume  des  femmes  de  la  region  des   Montagnes    de    Sainte=Cioix  a  conserve 
le  rythme  de  la  combinaison  des  rayures  alternantes  noires  et  rouges  ou  bien  noires  et  blanches 
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16.     Costume  de  la  region  d'Opoczno  —  peint  par  Jarzy  Karolak. 

La  region  de  Rawa  et  Opoczno  est  particułarisee  par  la  sukmana  de  drap  blanc 
sur  le  fond  de  laquelle  joue  vivemenr  la  couleur  orange,  et  le  chapeau  ancien,  dont  la  formę 
n'a  pas  varie  depuis  des  siecles. 


17.  Costume  de  la  region  d'Opoczno  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Le  costume  des  femmes    de  la   region    de    Rawa    et    d'Opoczno    sc    distinguc    par 
la  combinaison  des  couleurs  flamboyantes. 

18.  Costume  de  la  region  de  Sieradz  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Le    bleu    marinę,    le    rouge    et    le    vert    s'unissent   dans  la  composition  soignće  du 
costume  des  hommes  de  la  region  de  la  ville  industrielle  de  Lodź 

19.  Costume  de  la  region  de  Sieradz  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Dans  le  costume  des  femmes  de  la  region  de  Lodź  (eiwirons  de  Sieradz)  le  rouge 
domine,  mis  en  valeur  par  d'autres  couleurs. 

20.  Costume  de  la  region  de  Kujawy  —  peint  par  Maria  Orłowska. 

L'elegant    costume    de    la    region    de    Kujawy    (Bydgoszcz   —  Włocławek)    utilise 
le  contraste  des  plans  et  se  distingue    par  des  kaftans  et  des  vestes  a  manches  courtes. 

21.  Costume  de  la  region  de  Kujawy  —  peint   par  Maria  Orłowska. 

Les    elegants    casaąuins    bleu    marinę    doublćs   de    rouge,    des  femmes  de  la  region 
de  Kujawy,  tirent  leur  effet    d'un  contraste  de  plans,  tout  comme  les  costumes  des  hommes. 

22.  Costume  de  la  region  de  Szamotuły  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

De  longs    gilets    noirs    ou    bleu  marinę,  des  spencers   rougcs  et  des  bonnets  carres 
(chapska),  des  pantalons  blancs  et  des  souliers  ornementes,  composent  1'elegant  costume  de  I 
Pologne  occideniale  dans  les  environs  de  la  petite  ville  de  Szamotuły. 
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23.  Costume  de  la  region  de  Szamotuły  —  peint  par  Jerzy  Karolak. 

Beaucoup  de  blanc,  des  broderies  et  du  tulle  —  voici  les  caracteristiąues  du 
costume  des  femmes  de  la  Pologne  occidentale.  Cest  ici  que  prend  fin  a  l'oucst  1'ancien  tissu 
raye  («pasiak»)  polonais. 

24.  Costume  de  la  region  de  Łowicz  —  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Au  debut  du  XX''  siecle,  le  costume  des  eiwirons  de  Łowicz  a  adopte  des 
couleurs  vives  parmi  (esąuelles  dominent  les  tons  dores. 
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25.     Ancien  costume  cle  la  region  de  Łowicz  —  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Dans  les  costumes  anciens  de  la  region  de  Łowicz,  les  jupes  etaient  faites  d'un 
tissu  raye  ou  dominait  1'ecarlate  alternant  avec  des  gcrbes  multicolores.  Sur  les  tablicrs  et  sur 
les  pelerines,  on  retrouvait  les  memes  rayures,  mais  plus  etroites. 


26.     Nouveau  costume  de  la  region  de  Łowicz  —  peint  par  Aleksander  Haupt. 

Au  cours  des  dernieres  annees,    les  coloris  des    tissus    rayćs  («pasiak»)  de  Łowicz 
se  transforment  de  plus  en  plus. 


27.     Costume  de  la  region  des  Kurpie  —    peint  par  Maria  Orłowska. 

Le  coloris  du  costume    des    etwirons   de    Pułtusk  a  subi  dimportantes  transforma- 
tions.     Les  chemises  richement  brodees  caracterisent  ce  costume. 


28.     Costume  de  la  region  des  Kurpie  (septentrionales)  —  peint  par  Maria  Orłowska. 

Les  habitants  des  Kurpie,  region  boisee,  situee  au  nord  de  Varsovie,  portaient 
des  kaftans  courts,  avec  de  nombreux  plis  dans  le  dos  et  de  petits  haut=de=forme  trapezoi'daux 
de  profil. 


29.     Costume  de  la  region  des  Kurpie  (septentrionales)  —  peint  par  Maria  Orłowska. 

Les  femmes  des  Kurpie  ont  atteint  la  maitrise  en  ce  qui  concerne  les  coloris 
de  leurs  tissus  vestimcntaircs  de  laine,  bases  sur  les  profondes  traditions  du  tissage  populaire 
de  Mazovie. 


30.     Costume  de  jeune  filłe  des  Kurpie  septentrionales  -    peint  par  Maria  Orłowska. 

Les    jeunes    filles   des    Kurpie    portent   les  coiffes  traditionnelies  que  łon  rencontre 
aussi,  d'aillcurs,  dans  d'autres  regions  de  Pologne. 


31.     Costume  de  la  region  de  Żywiec   -  -   peint   par  Maria  Orłowska. 

Le  costume  des  femmes  de  Żywiec,  petite  ville  situee  au  sud  dc  la  Pologne, 
a  jalousement  conserve  avec  soin  les  meilleures  valeurs  des  costumes  de  style  iococo.  Ces 
costumes  sont  l'oeuvre  de  celles  qui  les  portent. 
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The  advanced  developtnent  of  folk  art  amongst  practically  all  peoplcs  of  thc  world 
as  well  as  the  functions  it  performs  and  its  old  fraditions  show  that  it  is  an  important  achieve= 
ment  in  mankinds  cultural  development  affecting  to  a  considerable  degree  the  organization 
of  man's  social  e\istence. 

The  folk  art  of  the  Polish  peasants  has  much  to  show  in  wooden  architecture,  in  the 
construction  and  decoration  of  domestic  utensils :  but  its  greatcst  achievement  lies  in  the 
domain  of  costumes  which  serve  as  the  external  expression  of  the  individualism  of  regional 
groups.  The  costumes  deve(oped  or  declined  in  accordance  with  the  materiał  conditions  of 
the  peasants  during  various  historical  periods.  Afier  the  abolition  of  serfdom  and  the  ap= 
pearance  of  modern  dye,  the  folk  costume  in  some  parts  of  the  country  underwent  a  fur= 
ther  rapid  developmcnt  in  keeping  with  the  inherited  traditions. 

The  complicated  history  of  the  ethnical  territory  of  the  Polish  people  brought  about 
tke  arising  of  morę  than  ten  regions  of  folk  costumes  each  of  which  has  tens  of  varieties 
and  differences  which  sometime  pertain  even  to  the  individual  villages.  The  multicoloured 
stripped  fabric,  characteristic  for  Polish  costumes  with  its  rythmic  colour  scheme  is  also  always 
the  individual  creation  of  its  weavers  who  only  stick  to  the   regional  basie  types. 

The  costumes  were  a  demonstration  of  the  Polish  peasants'  dignity  as  a  class  in  their 
long  struggle  for  social  rights  and  for  materiał  conditions.  In  their  creation  therc  is  present 
a  great  respect  for  tradition  and  they  represent  a  rich  heritage  of  artistic  iiwention  and  of 
creative  criticism  of  millions  of  wcavers  and  wearers.  Thus  thc.  costumes  belong  to  a  partia 
cularly  developed  and  successful  domain  of  folk  art  creativeness,  finding  its  expression  in 
form,  colour  and  decoration. 

Alongside  of  its  native  traits,  specific  for  the  Polish  ethnical  territories,  the  Polish  folk 
costumes  contain  also  some  elements  which  are  in  common  for  a  broader  geographical  area. 
These  show  the  old  ties  which  existed  in  the  culture  of  European  peoples.  These  contacts 
pertain  to  some  of  the  newer  features  of  costuming  which  were  connected  with  the  cultural 
influence  of  the  Renaissance,  the  Baroque  and  the  Rococo  as  well  as  to  much  older  common 
sources  reaching  back  to  remote  antiquity. 

In  Poland,  in  the  Soviet  Union,  in  all  the  People's  Democracies  as  well  as  among 
democratic  forces  in  the  entire  world  there  is  present,  in  generał,  a  reaching  back  to  the  old 
cultural  heritage  which    imbue  it  with  new  values  in  the  building  of  a  new  culture. 

Care  for  purity  of  regional  style,  understanding  of  the  high  degree  of  precision  and 
harmony    bf   artistic    costumes    and   a  knowledge    of    the    richness  of    its    varieties    in    cvery 
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region   —  all  these  are    prerequisites  for  the  undcrtaking  and  development  of  this  hcritage  by 
present  day  rural  and  urban  artistic  groups. 

In  People's  Poland  work  Iias  bcen  launched  on  a  detailcd  study  of  folk  costumes 
according  to  regions  <"Atlas  of  Polish  Foik  Costumes",  pub!,  by  the  Polish  Etnographical 
Society)  and  a  one  volume  publication  profusely  illustrated  bas  bccn  prepared.  The  present 
album  is  an  abbreviated  version  of  ihe  author's  book  which  precedes  irs  fuli  edition.  Its  pwr= 
pose  is  to  aid  the  evermore  numerous  club  groups  in  town  and  country  in  popularizing, 
developing  and  caring  for  folk  costumes  in  their  most  artistic  and  authentic  form. 

Due  to  the  large  number  of  regional  varicties  of  the  Polish  folk  costumes  and  in 
consequence  of  technical  difficultics,  it  was  not  possible  to  cover  the  entire  materiał  in  this 
publication  and  thus  only  fiftcen  of  the  best  preserved,  most  represciitaive  regions  have  bcen 
shown  here.  The  costumes  are  presented  in  31  plates  along  with  brief  descriptions.  The 
plates  serve  also  as  materiał  for  orientation  for  groups  studying  the  folklore  of  particular 
regions. 

In  the  execution  o\'  costumes  one  should  strive  to  attain  a  variety  on  the  basis  of 
the  matcrials  contained  in  the  "Atlas  of  Polish  Folk  Costumes",  in  ethnographical  museums 
and  of  local  relics.  This  will  make  it  possible  to  avoid  the  common  error  of  creating  iden= 
tical  costumes  for  folk  art  groups  inasmUch  as  monotonous  uniformity  was  never  a  charac* 
teristic  of  folk  art. 
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1 .  Mountaineer  costume  from  the  ncighborhood  of  Zakopane    — 
painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  costume  of  the  Polish  mountaineer  is  connected  with  the  costume  of  the 
neighbouring  mountainous  territories  and  is  the  result  of  ancient  historical  experiences.  The 
metal  ornamentation  used  iji  it  is  also  of  ancient  origin. 

2.  Mountaineer  costume   —  painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  costume  of  the  mountaineer  women  which  until  recently  was  rather  meager 
has  undergone  considerable  development  in  the  last  two  generations. 

3.  Upper  Silesian  costume  <Rozbark  region)   —   painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  costume  from  the  regions  of  Bytom  and  Stalinogrod  are  the  most  popular 
costumes  of  Upper  Silesia. 

4.  Upper  Silesian  costume  <Rozbark  region)  -      painted  by  Maria  Orłowska. 

The  Upper  Silesian  women's  costume,  though  it  utilizes  storę  bouv>ht,  factory 
madę  silk  materiał  is  the  product  of  local  artistic  creation. 

5.  Cracovian    in  a  white  coat  <sukmana>  —  painted  by  Jerzy  Karolak. 

The  white  cloth  coat  <sukmana>  worn  by  the  peasants  of  the  regions  near 
Cracow  is  the  most  popularized  Polish  costume.  The  Polish  national  hero  Tadeusz  Kościuszko 
swore  his  famous  oath  of  fidelity  to  democratic  principles  in   1791   wearing  such  a  coat. 

6.  Cracovian  in  a  "kierezja"      -  painted  by  Jerzy  Karolak. 

The  "kierezja"  coat  once  worn  by  peasants  and  townspeople  was  until  recently 
the  common  coat  in  the    arcas    east  and  north  of  Cracow. 

7.  Cracovian  in  a  jacket  and  hat  —  painted  by  Jerzy  Karolak 

The  Cracow  jacket  and  decorated  leather  belt  are  present  in  many  varieties  in 
different  localities  of  the  Cracow  region.  Each  varicty  is  a  finished  product  of  costume    art. 
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8.     Costume  of  Cracovian  womcn  -  -  painted  by  Jerzy  Karolak. 

The    Cracow    \vomen's    costume  is  nored  cspecially  for  tlić  rieh  ornamentation  on 
the  front  and  back  of  the  bodice. 


9.  Costume  from  the  Stary  Sącz  region      -  painted  by  Maria   Orłowska. 

The  costumes  of  the  legion  of  the  southern  Polish  town  of  Stary  Sącz  de= 
monstrate  quitc  strongly  the  influence  of  renaissance  dccoration  and  are  among  the  most  splcn= 
did  of  Polish  costumes. 

10.  Rzeszów  costume   —  painted  by  Maria  Orłowska. 

In  the  region  o\  the  town  of  Rzeszów  brown  coats  embroidered  with  cream  or 
red  cord  are  prevelant. 

11.  Rz*eszow  costume         painted  by  Maria  Orłowska. 

The  Rzeszów  womcn's  costume  possesses  a  number  of  varictics  with  the  most 
noted  devclopmcnt  in   winter  costumes  (kożuchy,  sheepskin  jackets)  and   rich  silver  bclts. 

12.  Lublin  costume  (Biłgoraj)   -      painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  numerous  costumes  of  the  Lublin  province  are  well  represented  in  their 
antiąue  form  by  the  Biłgoraj  district  costumes. 

13      Lublin  costume  (Biłgoraj)   —   painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  Biłgoraj  women's  costume  is  an  example  of  the  preservation  of  the  old 
Sla\  whitc  costume.  The  embroidery  ornamentation  shows  motifs  which  have  been  used 
herc  for  tłiree  thousand  years. 

14.  Swietokrzyz  costume   —  painted  by  Maria  Orłowska. 

The  modest  costume  from  the  Swietokrzyz  mountains  <near  Kielce)  shows  a  well 
chosen  placemcnt  of  properly  sełected  ornamentation. 

15.  Swietokrzyz  costume   —   painted  by  Maria  Orłowska. 

The  women's  costume  of  the  Swietokrzyz  mountains  is  a  rhythmical  combina= 
tion  of  stripes  of  black  and  red  or  błack  and  whitc. 

16.  Opoczyn  costume   —  painted  by  Jerzy  Karolak. 

The  Rawa  Opoczno  region  is  noted  for  the  vivid  usc  of  orange  against  the  back- 
ground  of  whitc  coats  and  for  its  ancient  style  fiat,  the  slinpe  of  which  goes  back  many  centuries. 
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17.     Opoczyn  costume  —    painted  by  jerzy  Karolak. 

I  lic    womens    costume    of   Rawa  and  Opoczno  has  bright  colour  contrasts. 

I  S.     Sieradz  costume   —  painted  by  Jerzy  Karolak. 

Navy  blue,  red  and  green  are  the  principal  colours  in  the  men's  costumes  from 
the  region  around  the  faciory  city  of  Lodź. 

19.  Sieradz  costume  —  painted  by  Jerzy  Karolak 

The  women's  costume  of  the  Lodź  region  (near  Sieradz)  is  dominated  by  red 
and  artistically  enriched  with  other  colours. 

20.  Kujawy  costume  painted  by  Maria  Orłowska 

The  effective  Kujawy  costume -Bydgoszcz,  Włocławek  —  utilizes  contrasts  of 
surfaces  and  is  noted  for  its  short  sleeved  jackets  and  coats. 

21.  Kujawy  costume    —  painted  by  Maria  Orłowska. 

The  Kujawy  womens  costumes  also  show  the  trait  of  surface  contrast.  The 
navy  blue  cape  with  red  lining  is  typical. 

22.  Szamotulski  costume  —  painted  by  Jerzy  Karolak 

I.ong  black  or  navy  blue  vests,  red  jackets  and  square  caps,  white  trousers 
and  decorated  high  boots  make  up  the  costume  of  western  Poland  as  exemplified  by  the 
Szamotuły  region. 

23.  Szamotulski  costume  -      painted  by  Jerzy  Karolak. 

The  women's  costume  of  Western  Poland  is  characterised  by  the  use  o(  consid^ 
erable  quantity  of  linen.  embroidery  and  tulle.  Herę  are  also  the  wcsternmost  places  where 
the  ancient  Polish  stripped  coat  is  used. 

24.  Łowicz  costume      -  painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  Łowicz  costume  took  on  with  the  beginning  of  the  present  century  the  use 
of  vivid  colours  witłi  the  dominance  of  golden  dyes. 

25.  Old  Łowicz  costume  —  painted  by  Aleksander  Haupt. 

The  older  Łowicz  costume  was  noted  for  its  red  stripes  on  the  skirts  which 
were  interlined  with  other    many  coloured  stripes.  The  apron  and  cape  had  narrower  stripes. 


26.     New  Łowicz  costumc  —   painted  by  Aleksander  Haupt. 

In    recent    years    the    colour    scheme    of    the    Łowicz  stripped    costume    has    been 
undergoing  very  considerable  changes. 


27.     Kurpie  costume  (Pułtusk)  —  painted  by  Maria  Orłowska. 

The    costume    of    the    Pułtusk  region    has    undergone    considerable    changes    in  its 
colour  scheme.   It  is  noted  for  its  particularly  rich  embroidercd  blouses. 


28.     North  Kurpie  costume      -   painted  by  Maria  Orłowska. 

The    Kurpie,    a    group    living    in   forests    and    engaged  in  beekeeping,    Iiving    north 
of  Warsaw  wore  short  coats,   with  many  pleats  on  the  back  and  cylindrical  hats, 


29.     North   Kurpie  costume      -   painted  by  Maria  Orłowska. 

The    Kurpie    women    have    brought    the    colour    scheme    of  their  woolen    clothing 
fabrics,  based  on  the  ancient  traditions  of  Mazovian  folk  weaving,  to  a  point  of  mastery. 


30.     North  Kurpie  costume  of  a  girl  —  painted  by  Maria  Orłowska. 

The    Kurpie    girls    wear    the    traditional  headgear  which  appears  also  in  a  number 
of  other  regions  of  Poland. 


31.     Żywiec  costume  —  painted  by  Maria  Orłowska. 

The  costume  o\  the  women  of  the  south  Polish  town  of  Żywiec  has  preserved 
with  fideliiy  the  best  traits  of  the  rococo  costume.  It  is  the  product  of  the  work  of  the 
wearers  themselves. 
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Die  fortschreirende  Entwicklung  der  Volkskunst  bei  fast  allen  Vólkern  der  Welt,  ihre 
Anwendung  und  ihre  bis  in  die  ferne  Vergangenheit  zuruckreichenden  Traditionen  weisen 
darauf  hin,  dd?>  sie  ein  wichtiges  Element  der  kulturellen  Entwicklung  der  Menschheit  dar- 
stellt  und  auf  die  Organisation  des  geseilschaftlichen  Lebens  stark  einwirkt. 

Die  Volkskunst  der  polnischen  Bauern  hat  auf  dem  Gebiet  der  Holzarchitektur,  bei 
der  Herstellung  und  Ausschmiickung  von  Haushaltsgerat,  bedeutende  Errungenschaften  zu  ver= 
zeichnen,  ihre  hóchsten  Qualitaten  jedoch  erzielte  sie  in  der  Volkstracht,  in  der  die  Individua= 
litat  regionaler  Gruppen  aufierlich  zum  Ausdruck  kommt.  Je  nach  der  materiellen  Lagę  der 
Bauern  war  die  Volkstracht  in  den  verschiedenen  Geschichtsabsdinitten  reicher  oder  atmer. 
Nach  der  Aufhebung  der  Leibeigenschaft,  und  ais  modernę  Farbstoffe  auf  dem  Markt  erschie- 
nen,  hat  sich  die  Volkstracht  in  cinigen  Gegenden  unseres  Landes  auf  dem  Boden  der  alten 
1  raditionen  rasch  weiterentwickelt. 

Die  komplizierte  Geschichte  des  polnischen  Sprachgebietes  ist  die  Ursache  dafiir,  daB 
sich  etwa  1  5  vcrsdiiedene  Regionen  der  Volkstradit  herausbildeten,  von  denen  jede  Dutzende 
Abwandlungcn  und  Abarten  besitzt,  an  denen  sich  manchmal  sogar  die  einzelnen  Dórfchen 
voneinander  unterscheiden  lassen.  Dariiber  hinaus  stellt  das  fur  die  polnische  Volkstracht  so  cha= 
lakferistische,  buntfarbigc  Streifćngewebe  mit  seiner  harmonischen  Faibanordnung  immer  audi 
die  individuelle  Komposition  der  Weberinncn  dar,  die  sich  nur  an  das  fur  die  entsprechende 
Region  typische  Vorbild  halten.  In  dem  langjahrigen  Kampf  um  die  Rechte  innerhalb  der  Ge= 
sellschaft  und  eine  ausreidiende  Lebenshaltung  war  die  VoIkstracht  eine  Kundgebung  der  Standes- 
wiirde  der  polnischen  Bauern.  In  ihr  verschmolzen  eine  grofte  Achtung  vor  der  Oberlieferung 
und  der  jahrhundertealte  Beitrag  kiiiistlerisdier  Erfindungsgabe  sowie  schópferischer  Kritik  der 
Millionenmassen,  sowohl  der  Hersteller  ais  audi  der  Trager,  zu  einem  einheitlichen  Ganzen.  So 
gehort  denn  also  die  Volkstradii  zu  den  besonders  gut  ausgearbeiteten  und  den  gelungensten 
Gebieten   der  Vo!kskunst,  die  in   Gestalt,  Farbę  und    dekorativer  Linie  zum  Ausdruck  kommt. 

Neben  typischen  Zugen,  die  fiir  das  polnisdie  Spradigebiet  spezifisch  sind,  enthalt  die 
polnische  Volkstradit  auch  einige  Elemente,  die  breiteren  geographischen  Gebieten  gemeinsam 
sind.  Wir  haben  hier  ein  Zeugnis  der  alien  Bandę  zwischen  den  Kulturen  der  europaischen 
Vrólker  vor  uns.  Diese  Bandę  sind  sowohl  in  den  neueren  kostumkundlichen  Erscheinungen 
enthalten,  die  mit  den  kulturellen  Strómungen  der  Renaissance,  des  Barock  und  des  Rokokos 
zu  uns  gelangten,  wie  audi  in  viel  alteren  Gemeinsamkeiten,  die  vom  Nebel  der  fruhesten 
Gesdiichte  urnhiillt  sind. 

In  Polen,  in  der  Sowjetunion,  in  allen  Landem  der  Volksdemokratic,  wie  ja  iiber= 
haupt  in  der    demokratischen    Strómung    auf    der    ganzen   Welt,  kniipft  man  allgemein  an  das 
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uralte  Kulturerbe  an,  dem  beim  Aufbau  der  modernen  Kultur  neue  Werte  verliehen  werden. 
Die  unerlafilidie  Grundvoraussetzung  fur  die  Ubernahme  und  das  Nadischaffen  dieses  Erbes 
durdi  unsere  heutigen  Kunstensembles  in  Stadt  uud  Land  sind  die  Sorge  urn  die  klare  SdieU 
dung  der  einzelnen  Regionen,  das  Verstandnis  fur  die  hohe  Prazision  und  Harmonie  der 
kiinstlerischen  Tracht  sowie  die  Kenntnis  ihrer  reicben  Abarten  in  jeder  einzelnen  Region. 

In  der  Volksrepublik  Polen  wurde  mit  der  Arbeit  an  einer  genauen  Monographie  der 
Volkstradit  in  regionalen  Heften  („Atlas  der  polnisdien  Volkstraditen",  herausgegeben  von  der 
Polnisdien  Gesellsdiaft  fiir  Ethnologie)  begonncn.  AuBerdem  ist  ein  Band  in  Vorbereitung,  der 
ein  reidies  Bildmaterial  enthalt.  Das  Album,  das  der  Leser  gegenwartig  in  die  Hand  bekommt, 
ist  die  gekiirzte  Ausgabe  eines  Werkes  des  gleidien  Verfassers,  das  demnadist  ersdheinen  wird. 
Es  soli  die  immer  zahlreidher  gebildeten  Kulturgruppen  in  Stadt  und  Land  bei  der  Verbrei- 
tung,  Pflege  nnd  Entwicklung  der  Vo!kstradit  in  ihrer  kunstlerisdisten  und  authentischsten 
Form  unterstiitzen. 

Angesichts  der  grofien  Zahl  regionaler  Abarten  der  polnisdien  Volkstradit  konnte  diese 
Publikation  infolge  tedinisdier  Sdiwierigkeiten  nicbt  das  ganze  Materiał  erfassen,  sie  bringt  nur 
15  der  besterhaltenen,  charakteristischsten  und  reprasentativstcn  Regionen.  Die  Traditen  werden 
auf  31  Buntzeidmungen  mit  kurzeń  Beschreibungen  und  Sdinitten  gezcigt,  Diese  Zeicbnungen 
sollen  der  heimatkundlimen  Bewegung  ais  Materiał  dienen. 

Bei  der  Herstellung  der  Traditen  mufi  man  sicb  bemuhen,  auf  Grund  der  Materialien 
des  „Atlasses  der  polnisdien  Volkstraditen",  der  etlinographisdien  Museen  und  alter  erhalten= 
gebliebener  Traditen  die  Mannigfaltigkeit  der  Volkstradit  herauszuarbeiten.  Dadurdi  wird  der 
so  haufige  Fehler  der  „Uniformierung"  der  Kulturgruppen  vermicden,  der  Volkstradit  ist  ja 
eine  monotone    Einfórmigkeit  nie  eigen  gewesen. 
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1 .     Goralentradit  aus  der  Gegend  von  Zakopane  —  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Die  Trach t  der  polnischen  Bergbewohner,  der  Goralen,  kniipft  an  die  Trachten 
der  benachbarten  Berglander  an  und  entstand  aus  der  kiinstlerischen  Erfahrung  alter  Zeiten. 
Auch  die  bei  dieser  Tracht  verwandten  Metallbeschlage  lassen  sich  auf  sehr  friihe  Zeiten 
zuriickfuhren. 


2.     Goralentradit  —  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Die    Tracht    der    Goralinnen,  die  vor  gar  nicht  langer  Zeit  noch  arm  zu  nennen  war, 
haf  sich   in  den  letzten  beiden  Generationen  lebhaft  entwickelt. 


3.     Oberschlesische  Tracht  —  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Tracht    aus    der    Gegend  von  Bytom  und  Stalinogrod  (Katowice),  die  volkstiimlichste 
Tracht  in  Oberschlesien. 


4.     Oberschlesische    Tracht  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Wenn    auch    die    oberschlesische    Frauentracht    aus    fabrikmaftig    hergestellter     Seide 
besteht,  so  ist  sie  doch  das  Werk  der  órtlichen  kiinstlerischen  Bearbeitung. 


5.     Krakauer  in  weinem  Sukman  —  gemalt  von  Jerzy  Karolak. 

Der  weifie  Tuchmantel,  der  sogennante  Sukman  der  Bauern  aus  der  Krakauer 
Gegend,  ist  die  weitest  verbreitete  polnische  Volkstracht.  In  einem  solchen  Sukman  legte  der 
polnische  Nationalheld  Tadeusz  Kościuszko  1794  seinen  Treuschwur  auf  die  demokratischen 
Prinzipien  ab. 


6.     Krakauer  in  „Kierezja"  —  gemalt  von  Jerzy  Karolak. 

Vor  gar    nicht    langer    Zeit    wurde    ostlidi    und    nórdlich    von    Krakau    noch    iiberal 
die  ,, Kierezja"  getragen,  die  einst,  Bauern  und  Btirgern  ais  Mantel  diente. 
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7.  Krakauer  in  Kaftan  und  Hut  —  gemalt  von  Jerzy  Karolak. 

Der  Krakauer  Kaftan  und  der  dekorative  Ledergiirtel  besitzt  in  den  verschiede- 
nen  Dórfern  der  Gegend  von  Krakau  viele  Abarten,  von  denen  jede  ein  voIIendetes  kiinstle= 
risches  Kłeidungsstiick  ist. 

8.  Tradit  der  Krakauerin  —  gemalt  von  Jerzy  Karolak. 

Die  Krakauer  Fiauentracht  zeichnet  sidi  besonders  durch  reiche  Schmiukkomposi- 
tionen  auf  dem  Riicken  und  den  Vorderteilen  der  Mieder  aus. 

9.  Tracht  aus  der  Gegend  von  Stary  Sącz  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die  Tracht  aus  der  Gegend  von  Stary  Sącz  in  Siidpołen  hat  besonders  viele 
Schmudkmotive  aus  der  Renaissance  aufgenommen  und  gehort  zu  den  schónsten  Trachtcn  Polens. 

10.  Tradit  aus  der  Gegend  von  Rzeszów  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

In  der  Gegend  von  Rzeszów  treten  braune  Sukmanę  auf,  die  mit  cremefarbener 
oder  roter  Kordel  verbramt  sind. 

11.  Tradit  aus  der  Gegend  von  Rzeszów  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die  Frauentradit  aus  Rzeszów  besitzt  eine  ganze  Reihe  von  Abarten,  am  reich- 
sten  haben  sidi  hier  die  Wintertradit,  die  Schafspelze  und  die  silbernen  Gurtel  cntwickelt. 

12.  Tradit  aus  der  Gegend   von  Lublin  (Biłgoraj)  -  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Fur  die  zahlreichen  Trachtcn  der  Wojewodsdiaft  Lublin  zeigen  wir  hier  die 
Tradit  aus  dem  Kreise  Biłgoraj,  die  am  besten  dereń  Alter  demonstriert. 

13.  Tracht  aus  der  Gegend  von  Lublin  (Biłgoraj)  -  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Die  Frauentradit  aus  Biłgoraj  ist  ein  gutcs  Beispiel  fur  das  Uberdauern  der 
friiheren  weiften  Tradit  der  Slawen.  In  den  Stickornamenten  sind  Schmiukmotive  erhalten,  die 
hier  seit  drei  Jahrtausenden  bekannt  sind. 

14.  Tracht  aus  den  Swiety  =  Krzyż  =  Bergen   -  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die  bescheidene  Tradit  aus  den  Swieiy-  Krzyż  =  Bergen  (Gegend  von  Kielce) 
bringt  eine  gute  und  edel  wirkende  Verteilung  ausgewahlter  Schmuckmotive. 

15.  Tradit  aus  den  Swiety- Krzyż -Bergen  -  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die  Frauentradit  aus  den  Swiety-Krzyz  =  Bergen  war  im  Rhythmus  schwarzer 
und  roter  oder  sdwarz=  weifier  Streifen   gehalren. 
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16.  Tracht  aus  der  Gegend  von  Opoczno  —  gemalt  von  jerzy  Karolak. 

Die  Gegend  von  Rawa  und  Opoczno  zeichnet  sich  aus  durch  das  lebhafte  Far= 
benspiel  von  Orange  auf  dem  weifien  Grund  des  Sukman.  Aufierdem  tragt  man  hier  einen 
uralten  Hut,  dessen  Form  sdion  vor  vielen  Jahrhunderten  bekannr  war. 

17.  Tracht  aus  der  Gegend  von  Opoczno  —  gemalt  von  Jerzy  Karolak. 

Die  Frauentradit  aus  der  Gegend  von  Rawa  und  Opoczno  leuchtei  in  ihrer 
flammenden  I  "arbenzusammensfellung. 

18.  Tracht  aus  der  Gegend  von  Sieradz  —  gemalt  von  jerzy  Karolak. 

Die  gut  durchkomponierten  Mannertraditen  aus  der  Gegend  der  Fabrikstadt 
Lodź  sind  zusammengesetzt  aus  den  Farben  dunkelblau,  rot  und  griin. 

19.  Tracht    aus  der  Gegend  von  Sieradz  —  gemalt  von  jerzy  Karolak. 

In  der  Lodzer  Frauentradit  (Gegend  von  Sieradz)  herrscht  Rot  vor,  das  durch 
andere  Farben   ktinstlerisch   unterstrichen  wird. 

20.      Tracht  aus  Kujawien   —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die  eflcktvolle  Tracht  von  Kujawien  (Bydgoszcz  =  Włocławek)  spielt  mit  kontra- 
stierenden   Tladien   und  zeichnet  sich  durch  Kaftane  und  Jaduhen   mit  kurzeń  Armeln  aus. 

21.  Tracht  aus  Kujawien  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Bei  der  kujawisdien  Vołkstradit  fallen  die  cffektvolłen  dunkelblauen  Jadidien  mit 
dem  roten  LInterfutter  und  ahnlidi  wie  bei  der  Mannertradit  die  flachenfórniigen  Kontraste 
besonders  auf. 

22.  1  racht  aus  Szamotuły  —  gemalt  von  jerzy  Karolak. 

Die  langen  schwarzen  oder  dunkelblauen  Westen,  roten  Spenzer  und  originellen 
Miitzen,  die  weifien  Hosen  und  geschmiickten  Schuhc  machen  die  westpolnisdie  Tracht  aus  der 
Gegend  von   Szamotuły  so  schón. 

23.  Tracht  aus   Szamotuły  —  gemalt  von  jerzy  Karolak. 

Sehr  viel  Weil),  Stickerei  und  Tiill  zeichnen  die  Frauentradit  in  Westpolen  aus. 
Hier  finden  wir  die  westlichsten  Abarten  des  urpolnisdien  Streifenmusters. 

24.  Tracht  aus  Łowicz  —  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

Z  u  Beginn  dieses  jahrhunderts  nimmt  die  Lowiczer  Volkstracht  lebhafte,  iiber= 
wiegend  goldgelbe  Farben  an. 
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25.     Alrere  Tracht    aus  Łowicz  —   gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

In    der    alteren    Lowiczer    Trądu    herrschten  auf  den  Ród<en  abwechselnd  rotę    und 
vielfarbige  Streifen  vor.   Auf  Sdiiirzen  und  Armelstoffen  waren  die  Streifen  sdimaler. 


26.     Neuere  Lowiczer  Tradit  —  gemalt  von  Aleksander  Haupt. 

In    den    letzten    [ahren    hat    sich    die  Farbgebung  des    Lowiczer    Streifenstoffes  be- 
trachrlich  geandert. 


27.      Tracht  aus  Kurpie  (Pułtusk)   —   gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die     I  radit    aus    der    Gegend    von    Pułtusk    hat  sich  in  der    Farbgebung  sehr  ven 
andert.   Fur  sie  sind  besonders  die  reidigcstickten  Hemden  bezeichnend. 


28.     Tradit  aus   Nordkurpie   —   gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die    Imker   aus    Kurpie    im    Norden    von   Warschau  trugen  kurze,  auf  dem  Rucken 
reidh  gefaltete  Obermantel  und  im  Profil  trapezfórmige  kleine  Zylinder. 


29.     Tradit  aus  Nordkurpie  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die    Frauen    aus    Kurpie    haben    die    Farbkultur    ihrer    woilenen    Kleiderstoffe,  auł 
der  alten  Dberlieferung  der  masowischen  Yolksweberei  fufiend,  źu  hoher  Meisterschaft  entwickelt. 


30.      I  racht  eines  jungpn  Madchens  aus  Nordkurpie  —  gemalt  von  Maria  Orłowska. 

Die    Madchen    aus    Kurpie    tragen    einen    traditionellen  Kopfputz,  der  audi   in   einU- 
gen  anderen  Gegenden  Polens  zu  finden    ist. 


31.     Tradit  aus  Żywiec   —  gemalt  von   Maria  Orłowska. 

Die    Frauentracht    des    sudpolnisdien    Stadtchens    Żywiec    hat  mit  Iiebevoller  Sorg^ 
falt  die  besten  Werte  der  Rokoko  =Trachten  bewahrt    Sie  ist  das  Werk    ihrer    Tragedii. 
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El  avance  del  arte  popular  en  casi  todos  los  pueblos  del  mundo,  su  acción  y  sus 
viejas  tradiciones,  demuestran  que  este  es  una  gran  realización  del  desarrollo  cultural  de  la 
luimanidad,  que  ejerce  una  relevanfe  influcncia  en  la  organización  de  la  vida  social. 

El  arte  popular  de  los  campesinos  polacos  tiene  importantes  realizaciones  en  la  arqui= 
tectura  dc  las  casas  de  madcra,  en  la  construcción  y  ornamentación  del  mobiliario  y  otros 
efectos  caseros.  Pero  su  calidad  mas  alta  se  revcla  en  el  traje,  como  expresión  externa  de 
los  rasgos  particulares  de  los  grupos  regionales.  El  traje  era  mas  rico  o  mas  pobre,  en  de= 
pendencia  de  las  condiciones  materiales  de  vida  de  los  campesinos  durante  los  diferentes  pe= 
riodos  históricos.  Dcspues  de  la  abolición  de  la  carga  feudal  de  la  prestación  personal  y  de 
la  aparición  de  los  modernos  colorantes,  en  algunas  regiones  del  pais  se  desarrollo  rapida^ 
mente    el   traje   popular,   en  el  espiritu  dc  las  viejas  tradiciones. 

La  compleja  historia  dcl  territorio  ćtnico  polaco,  dió  lugar  a  la  constitución  de 
varias  regiones  eon  traje  popular,  y  a  que  dentro  de  cada  una  de  ellas  aparccieran  decenas 
dc  varicdades  que,  a  veces,  eran  particulares  de  aldeas  aisladas.  Ademas,  era  muy  caracte= 
ristico  del  traje  polaco  el  tejido  de  rayas  muiticolores,  eon  una  armoniosa  disposición  de  es= 
tos,  que  era  siempre  una  composición  individual  de  los  tejedores,  quienes  retenian  solamente 
los  principales  tipos  regionales. 

El  traje  era  la  demostración  de  la  pertenencia  a  la  clase  de  los  campesinos  polacos, 
en  lucha  secular  para  conquistar  derechos  sociales  y  mejores  condiciones  de  vida.  En  el  se 
concentraba  e!  gran  respecto  a  la  tradición,  la  continua  aportación  del  ingenio  artfstico  y  la 
critica  creadora  de  los  millones  de  personas  que  los  encargaban  o  que  los  hacian.  El  traje 
pertenece,  pues,  a  la  esfera  de  la  creación  artistica  popular,  elaborada  eon  tanto  cuidado,  y 
mejor  lograda,  creación  expresiva  en  la  forma,  colorido  y  linea  decorativa. 

Al  lado  de  los  rasgos  propios  y  originales  del  teiritorio  etnico  polaco,  en  cl  traje  popu= 
lar  aparecen  otros  que  son  comunes  a  una  extensión  geografica  mas  vasta.  Estos  rasgos  cons= 
tituyen  un  testimonio  de  antiguos  vfnculos  existentes  en  la  cultura  de  los  pueblos  europeos- 
Dichos  vi'ncuios  tienen  relación  eon  las  nuevas  agregaciones  en  el  terreno  de  la  confección 
aportadas  por  las  corrientes  culturales  del  renacimiento,  dcl  barroco  y  del  rococó  y  eon  mu- 
chas  antiguas  comunidades,  cuyos  origenes  se  pierden  en  las  tinieblas  de  los  tiempos. 

En  Polonia,  en  la  Unión  Sovietica,  en  todos  los  paises  de  dcmocracia  popular  y  en 
todo  cl  movimiento  democratico  mundial,  se  toma  como  base  el  remoto  patrimonio  cultural 
y   se    anaden  a  el  los  nucvos  valores  dc  la  cultura  contemporanea. 
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El  cuidado  en  mantener  la  pureza  regional,  la  comprensión  de  la  autenticidad  y  la 
armoma  del  traje  artistico,  y  el  conocimiento  de  la  riqueza  de  la  variedad  de  cada  region,  son 
las  condiciones  necesarias  para  la  conservación  y  renovación  de  esta  herencia  por  los  eon* 
juntos  artisticos,  urbanos  y  rurales,  actuales. 

En  la  Republica  Popular  Polaca  se  esta  trabajando  en  la  composición  de  una  mono* 
grafia  detellada  del  traje  popular,  en  cuadernos  regionales  <" Atlas  del  traje  popular  polaco"  - 
Ediciones  de  la  Sociedad  Polaca  de  Etnografia)  y  esta  en  preparación  la  edición  de  un  toino 
conteniendo  ricas  ilustraciones.  El  presente  album  es  un  compendio  de  dicha  publicación, 
que  se  adelanta  a  la  edición  completa.  El  dębe  servir  de  ayuda  a  los  conjuntos  culturales 
y  artisticos,  que  costantemente  se  organizan  en  las  cuidades  y  aldeas,  para  la  popularización, 
cuidado  y  desarrollo  del  traje  popular,  en  su  forma  mas  artistica  y  original. 

Debido  a  la  gran  diversidad  del  traje  popular  polaco  y  a  dificultades  tecnicas,  esta 
edición  no  puede  abarcar  todo  el  materiał  e  incluye  solo  ąuince  tipos  de  trajes  que  se  han 
conservado  mas  y  que  son  mas  caracteristicos.  Estos  tipos  de  trajes  son  expuestos  en  31  la* 
minas,  eon  breves  leyendas.  Las  laminas  en  cuestión  son  un  materiał  orientador  para  el  mo-- 
vimiento  regional. 

Para  la  realización  se  debc  tender  a  conseguir  las  diferentes  variedades  de  trajes 
basandose  en  los  materiales  del  "Atlas  de  trajes  populares  polacos",  del  Museo  Etnografico, 
asi  como  en  las  viejas  reliquias  locales.  y  ello  permitira  el  evitar  las  freeuentes  faltas  de  los 
conjuntos  "uniformados",  puesto  que  la  uniformidad  monótona  no  constituyó  jamas  un  rasgo 
caracteristico  del  traje  popular. 
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1.     Traje  de  montanes  de  los  alrededores  de  Zakopane— pintura  de  Aleksander  Haupt. 

El  traje  de  los  montaneses  polacos  esta  vinculado  a  los  trajes  de  las  zonas 
montanesas  vecinas  y  es  una  parte  de  la  antigua  experiencia  artistica/  continuando  la  vieja  tra- 
dición  conserva  los  adornos  metalicos. 


2.     Traje  montafies  —  pintura  de  Aleksander  Haupt. 

El  traje  de  las  montafiesas  que,  hasta  no  hace  mucho,  era  muy  pobre,  ha  cam= 
biado  mudio  en  el  curso  de  las  dos  ultimas  generaciones. 

3.     Traje  de  la  alta  Silesia  (Rozbark)  —  pintura  de  Aleksandet  Haupt. 

El  traje  de  los  alrededores  de  Bytom  y  Stalinogrod  (Katowic)  es  al  mas  popu- 
lar de  los  trajes  de  la  Alta  Silesia. 

4.  Traje  de  la  alta  Silesia  <Rozbark>  —  pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  traje  femenino  de  la  alta  Silesia,  aunąue  se  confecciona  eon  sedas  de  fabrica* 
ción  industrial,  lleva  el  sello  de  la  elaboración  arttstica  local. 

5.  Cracoviano  en  sobretodo  blanco   —  pintura  de  Jerzy  Karolak. 

El  sobretodo  de  paiio  blanco  ("sukmana")  de  los  campesinos  de  los  alrededores 
de  Cracovia  es  el  mas  popular  de  los  trajes  polacos.  Con  un  sobretodo  de  esta  clase  juro 
fidelidad  a  los  principios  democraticos,  en  1794,  el  heroe  nacional  polaco  Tadeusz  Ko= 
sciuszko. 

6.  Cracoviano  en  "Kierezia"   —  pintura  de  Jerzy  Karolak. 

La  "Kierezia"  que  vestian  antano  los  habitantes  de  aldeas  y  ciudades  era,  hasta 
no  hace  mucho,  el  sobretodo  comun  en  el  este  y  el  norte  de  Cracovia. 

7.  Cracoviano  en  casaca  y  sombrero   —  pintura  de  Jersy  Karolak. 

El  "Kaftan",-  o  casaca,  cracoviano  y  el  vistoso  cinturón  de  cuero  van'an  cOnsi= 
derablemente,  en  las  diferentes  comunas  de  los  alrededores  de  Cracovia.  Cada  varicdad  es 
una  parte  acabada  del  arte  del  vestir. 
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8.  Traje  de  Cracoviana   —   pintura  de  Jerzy  Karolak. 

El  traje  femenino  cracoviano  se  distingue,  especialmente,  por  la  rica  composición 
de  los  adornos  en  la  espalda  y  en  los  dclanteros  dcl  corpiiio. 

9.  Traje  de  los  alrededores  de  Stary  Sącz   —   pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  traje  de  los  alrededores  de  Stary  Sącz,  en  la  parte  meridional  de  Polonia,  esta 
saturado  de  ornamentos  de  estilo  renacentista  y  es  uno  de  los  mas  esplendidos  trajes  polacos. 

10.  Traje  de  Rzeszów   —   pintura  de  Maria    Orłowska. 

En  los  alrededores  de  la  ciudad  de  Rzeszów,  se  lleva  cl  sobretodo  marrón,  ador= 
nado  eon  cordones  de  color  crema  o  roja. 

11.  Traje  de  Rzeszów         pintura  de   Maria  Orłowska. 

El  traje  femenino  de  Rzeszów  tiene  algunas  variedades,  entie  las  que  alcanzó 
un  mayor  desarrollo  el  traje  de  invierno  (kozudiy)  y  los  ricos  cinturones  plarcados. 

12.  Traje  de  Lublin   (Biłgoraj)    —    pintura  de  Aleksander  Haupt. 

Muchos  traje  de  la  provincia  <le  Lublin  tiencn  un  e\elcntc  representante  de  su 
antiguedad  en  cl  dcl  distrito  dc  Biłgoraj. 

13.  Traje  dc  Lublin  (Bilgorai)   —    pintura  de  Aleksander  Haupt. 

El  traje  femenino  de  Biłgoraj  es  un  ejemplo  de  continuidad  del  antiguo  traje 
blanco  eslavo.  En  los  adornos  bordados  se  ban  conservado  los  motivos  ornamcntalcs  (|ue 
se  conoeian  aqui  liaee  ires  mil   afios. 

14.  Traje  de  Swicntokrzyz    —    pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  modesto  traje  de  los  pobladorcs  de  las  montanas  de  Swicntokrzyz  (de  la 
Santa  Cruz),  cerca  de  la  ciudad  de  Kielce,  ba  conservado  eon  mucho  acierto  y  largueza  la 
disposición  de  los  bien  escogidos  adornos. 

15.  Traje  de  Swicntokrzyz   —   pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  traje  femenino  de  las  montanas  de  la  Santa  Cruz  se  compone  de  una  armo= 
niosą  combinación  de  rayas  negras  y  rojas  o  negras  y  blancas. 

16.  Traje  de  Opoczno    —   pintura  dc  Jerzy  Karolak. 

En  los  distritos  de  Rawa  y  Opoczno  es  caracteristico  cl  juego  del  color  anaran= 
jado  en  el  fondo  blanco  del  sobretodo  y  la  forma  anticuada  del  sombrero,  que  se  llevaba 
aqui  bace  mudios  siglos. 
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17.  Traje  de  Opoczno— pintura  de  Jerzy  Karolak. 

El  traje  femenino  de  los  distritos  de  Rawa  y  Opoczno  se  distingue  por  el  rico 
contraste  de  los  colores. 

18.  Traje  de  Sieradz   —   pintura  de  Jerzy  Karolak. 

Los  colores  azul,  granate  y  verde  se  combinan  en  el  traje  masculino,  compuesto 
eon  gran  cuidado,  de  las  cercanias  del  Lodź  fabril. 

19.  Traje  de  Sieradz   —   pintura  de  Jerzy  Karolak. 

En  el  traje  femenino  de  la  provincia  de  Lodź,  distrito  de  Sieradz,-  reina  el  color 
rojo,  artisticamente  enriquecido  eon  otros  colores. 

20.  Traje  de  Kujawy   —   pintura  de  Maria  Orłowska. 

La  gracia  del  traje  de  la  provincia  de  Kujawy  (Bydgoszcz  — Włocławek)  consis= 
te  en  el  contraste  de  los  paiios  lisos  y  se  diferencia  de  las  casacas  y  chupas  por  las  man- 
gas  cortas. 

21.  Traje  de  Kujawy   —  pintura  de  Maria  Orłowska. 

La  gracia  de  la  esclavina  azul  eon  forro  rojo  —  y  al  igual  que  en  los  masculi= 
nos,  el  contraste  de  los  lisos  —  es  caractenstica  de  los  trajes  femeninos  de  la  provincia  de 
Kujawy. 

22.  Traje  de  Szamotuły   —   pintura  de  Jerzy  Karolak. 

La  gracia  de  los  trajes  de  Polonia  occidental,  alrededores  de  la  ciudad  de  Sza= 
motuly,  consiste  en  la  combinación  de  levita  sin  mangas,  negra  o  azul,  chaleco  rojo,  bonete 
cuadrado,  pantalones  blancos  y  botas  trabajadas  eon  arte. 

23.  Traje  de  Szamotuły  —   pintura  de  Jerzy  Karolak. 

En  el  traje  femenino  de  Polonia  occidental  abundan  el  color  blanco,  los  bor= 
dados  y  el  tul.  Hasta  aqui  puede  encontrarse  el  tejido  a  rayas  de  la  antigua  Polonia. 

24.  Traje  de  Łowicz  —  pintura  de  Aleksander  Haupt. 

El  traje  de  las  cercanias  de  Łowicz,-  se  adornó  en  los  comienzos  de  este  siglo 
eon  colores  muy  vivos,  entre  los  que  predominaba  el  matiz  dorado. 

25.  Traje  del  antiguo  Łowicz   —   pintura  de  Aleksander  Haupt. 

En  el  traje  femenino  del  antiguo  Łowicz  dominaban  las  rayas  rojas  en  las  faU 
das,  que  se  combinaban  eon  otras  mas  estredias  de  diversos  colores.  En  el  delantal  y  enl  a 
capa  las  rayas  no  eran  tan  andias. 
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26.  Traje  del  Łowicz  nuevo   —  pintura  de  Aleksander  Haupr. 

Los  co!ores  de  los  "rayados"  de  Łowicz  han  cambiado  mucho  en  los  liltimos 
a  nos. 

27.  Traje  de  Kurpie  (Pułtusk)   —   pintura  de   Maria  Orłowska. 

En  el  traje  de  las  cercanias  de  Pułtusk  se  han  introducido  grandes  mejoras.  En 
particular,  destaca  la  gracia  del  rico  bordaro  de  la  blusa. 

28.  Traje  de  Kurpie  (Norte)   —   pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  pueblo  de  apicultores  <foresta!es>  Ilamado  Kurpie,  que  se  encuentra  al  norte 
de  Varsovia,  l(evaba  sobretodo  corto,  eon  abundantes  frunces  en  la  espalda  y  un  sombrero 
cilindrico,  que  de  perfil  tema  forma  de  trapecio. 

29.  Traje  de  Kurpie  (Norte)   —   pintura  de  Maria  Orłowska. 

Las  mujeres  de  Kurpie  alcanzaron  una  gran  maestria  en  el  colorido  de  sus  teji- 
dos  de  lana  para  vestidos,  basados  en  las  profundas  tradiciones  del  tejido  popular  de  Ma= 
zowia. 

30.  Vestido  juvenil  de  Kurpie  <Norte>  —  pintura  de  Maria  Orłowska. 

Las  mudiadias  de  Kurpie  llevaban  la  tradicional  toca,  la  cual  puede  encontrar^ 
se  en  otras  regiones  de  Polonia  mas  alejadas. 

31.  Traje  de  Żywiec  —  pintura  de  Maria  Orłowska. 

El  traje  femenino  de  la  localidad  de  Żywiec  —  sur  de  Polonia  —  ha  conser= 
vado  las  mejores  calidades  de  los  vestidos  churriguerescos.  Estos  trajes  son  confeccionados 
por  las  propias  mujeres  que  los  visten. 
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Plcnszo   23    jest:     Strój     lubelski     z     ckclicy     Międzyrzecza 
winno    być:    Strój    szamotulski. 


STRÓJ  GÓRALSKI  Z  OKOLICY  ZAKOPANEGO 

mai     Aleksander    Haupt 


STRÓJ  GÓRALSKI 

mai.    Aleksander    Haupt 


STRÓJ  GÓRNOŚLĄSKI  (ROZBARSKI) 

mai.    Aleksander    Haupt 


^ 


STRÓJ  GÓRNOŚLĄSKI  (ROZBARSKI) 

mai.  Maria  Orłowska 


KRAKOWIAK  W  BIAŁEJ  SUKMANIE 

mai.  Jerzy  Karolak 


KRAKOWIAK  W  KIEREZJI 

mai.   Jerzy   Karolak 


STRÓJ  KRAKOWIANKI 

mai.   Jerzy   Karolak 


STRÓJ  Z  OKOLICY  STAREGO  SĄCZA 

mai.   Maria  Orłowska 


STRÓJ  RZESZOWSKI 

mai.    Maria   Orłowska 
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STRÓJ  RZESZOWSKI 

mai.  Maria  Orłowska 
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STRÓJ   LUBELSKI   (BIŁGORAJSKI) 

mai.    Aleksander    Haupt 
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STRÓJ    LUBELSKI   (BIŁGORAJSKI) 

mai.    Aleksander   Haupt 
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STRÓJ   ŚWIĘTOKRZYSKI 

mai.   Maria  Orłowska 
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STRÓJ  ŚWIĘTOKRZYSKI 

mai.  Maria  Orłowska 
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STRÓJ  OPOCZYŃSKI 

mai.  Jerzy   Karolak 
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STRÓJ  OPOCZYŃSKI 

mai.  Jerzy   Karolak 
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STRÓJ  SIERADZKI 

mai.   Jerzy   Karolak 
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STRÓJ  SIERADZKI 

mai.   Jerzy    Karolak 


19 


STRÓJ  KUJAWSKI 

mai.   Maria  Orłowska 
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STRÓJ  KUJAWSKI 

mai.   Maria   Orłowska 
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STRÓJ  SZAMOTULSKI 

mai.  Jerzy  Karolak 
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STRÓJ  LUBELSKI  Z  OKOLIC  MIĘDZYRZECZA 
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mai.  Jerzy  Karolak 


STRÓJ  ŁOWICKI 

mai.    Aleksander    Haupt 
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STRÓJ  ŁOWICKI  STARSZY 

mai.    Aleksander   Haupt 
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STRÓJ  KURPIOWSKI  (PUŁTUSKI) 

mai.   Maria  Orłowska 


STRÓJ  KURPIOWSKI  (PÓŁNOCNY) 

mai.   Maria   Orłowska 
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STRÓJ  KURPIOWSKI   (PÓŁNOCNY) 

mai.    Maria   Orłowska 
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STRÓJ   ŻYWIECKI 

mai.   Maria   Orłowska 
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